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in loc de prefati

In contextul istoriei artelor nationale arta basarabeani
a ocupat totdeauna un loc aparte. Cunoscutd si apreciatd
in ambianta artistici roméneasca din perioada interbelica,
ignorata si exclusa din circuit in perioada sovietica, abia
incepe si fie cunoscuta la inceputul secolului XXI.

Anume aceste momente sunt cea mai importantd mo-
tivatie pentru revenirea la un subiect, despre care maestrul
Mihail Grecu spunea urmatoarele...in istoriografia sovieticd
arta nationald isi face aparitia doar dupd 45, avdnd ca model
realizdrile peredvijnicilor rusi din secolul XIX. Ceea ce a fost an-
terior era considerat ,artd burghezd’, iar pictorii etichetati ca
Jformalisti” sau abstractionisti”, cuvinte grele pentru o perioadd
incipientd de implementare a ,realismului socialist”.

Monografia lui Tudor Stavild urmareste pas cu pas in-
ceputurile i evolutia artei basarabene moderne pe parcursul
secolului XX. De la Chisindu si Odesa, la Sanct-Petersburg si
Moscova, unde au studiat si activat basarabenii, urmand tra-
seul la Paris, Bucuresti si Iasi, in Belgia, Germania si Olanda,
SUA si Canada. Este o carte despre destinele pictorilor ba-
sarabeni si o analizd comparativi a soartei celor care s-au in-
tors in 1940 in ,viitorul luminos” din ,rss moldoveneasci” si
acelor care gi-au continuat activitatea in patriile lor adoptive.

Terinte Zubcu si Nicolae Gumalic la Sanct-Petersburg
si in Basarabia, soarta dramatica acelor trei frati — Rodion,
Toma si Policarp Railean, Eugenia Malesevschi, Auguste
Baillayre si Lidia Arionescu, viata si activitatea lui Ion Cro-
itoru la Moscova si Paris, restauratorul operei lui Alexandr
Ivanov ,Aparitia lui Hristos in fata poporului”, sunt laitmoti-
vele primului capitol al monografiei.

Avénd in vedere circumstantele aparitiei si constituirii
artei plastice basarabene, in capitolul doi, autorul se transfera
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in mediul cultural al Basarabiei din prima jumitate a secolu-
lui XX, prin activitatile Scolii de Desen a lui Vladimir Ocus-
co (1891) , a Scolii de Belle-Arte a lui Alexandru Plimadeala
(1919), a Societatii Amatorilor de Arte Frumoase (1903) si a
Societitii de Belle-Arte din Basarabia (1921), reflectand tan-
gentele celor doui fatete ale influientelor ruse si occidentale,
care au marcat creatiile plasticienilor. Alexandru Plamadea-
14, August si Lidia Arionescu- Baillayre, Pavel Silingovschi si
Eugenia Malegevschi, Grigore Fiurer si Pavel Piscariov, Sneer
Cogan si Alexandr Climagevschi g.a., au marcat prin operele
lor tendintele principale ale dezvoltirii artei plastice basarabe-
ne pana la sfarsitul anilor 40 ai secolului trecut, constituind
o madrturie elocventd a evolutiei procesului artistic din tinut.
In operele pictorilor se contureaza distinct ciutarile unor noi
mijloace artistice de expresie, caracteristice pentru postimpre-
sionism, Art Nouveau, expresionism etc., care au existat para-
lel cu tendintele ,realismului democratic”.

Un compartiment aparte face referinti la creatiile artis-
tilor plastici care s-au remarcat cu operele lor in ambianta ar-
tisticd a Bucuregtiului §i Iagului, fiind vorba, in primul rand,
de Auguste si Tanea Baillayre gravorul Gheorghe Ceglocoff,
scenografii Theogor Kiriacoff, Victor Fiodoroff si Elena Bar-
lo, personalitati redescoperite recent.

Un important aspect al lucrarii ii revine capitolului in-
titulat ,Pictori basarabeni si Scoala de la Paris”, care face
referinta la studiile artigtilor plastici basarabeni in capitalele
Europei Occidentale din prima jumadtate a secolului XX si
creatia lor care a evoluat departe de granitele Basarabiei. In
acest sens un rol important I-a avut Bruxellesul, Amsterda-
mul, Munchenul, dar mai ales Parisul, unde s-a constituit cea
mai numeroasa colonie de pictori basarabeni, Franta revendi-
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candu-si dreptul de ai considera oameni de creatie francegi.
Printre gcolile artistice unde si-au fiacut studiile studentii ba-
sarabeni in Paris un rol aparte l-a jucat La Grand Chaumiere,
unde studiaza, Isaac Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia
(Olby,1923), Lydia Luzanowsky (1923- 1927), Antoine Iris-
se (1926),Alexandre Hinkis (1933), care urmeaza si Ecole
Nationale Superieure des Arts Decoratifs, pe care o absolveste
in 1939, Zelman Otciacovsky - la Ecole Nationale Superieure
des Arts Decoratifs (1923-1926) si la Academie Ranson (1935),
Samson Flexor (1924-1926), care isi continua studiile si la
Grand Chaumiere. In 1925 la Académie Julian isi incepe stu-
diile Sasa Moldovan, continudndu-le apoi La Grande Chau-
miére, iar la Academie Ransson, in calitate de studenti figurea-
24 Numa Patlajean si Pertz Vaxman, (anii 1910).

Cei mai multi dintre basarabeni isi fac studiile la Ecole
Nationale Superieure des Arts Decoratifs in diverse perioade
ale anilor 1920-30. Printre primii stabiliti aici figureaza
Felix Roitman (1925), Gregoire Michonze (1923), Joseph
Bronstein (1924), Elena Barlo (1932-1934), Natalia Brigalia
(1928-1931), Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932) s.a.

Partea 2-a a monografiei reflectd creatia pictorilor ba-
sarabeni in Belgia si acasd (Elizabeth Ivanovsky, Nina Jas-
cinsky, Idel Ianchelevici, Moisei Gamburd, Claudia Cobizev,
Lazir Dubinovschi), in SUA (Irina Szandrovsky, Sasa Mol-
dovan, Boris Anisfeld, Adolf Milman) sau Canada (Tatiana
Bulavitky-Sinkevici), la numele uitate ale basarbenilor din
Bucuresti, analizand si cele doud colectii basarabene de arti
ale lui Andrei Dragoiu si Ion Croitoru, care se afld astazi la
Odesa, ultima fiind partial donata Chisinaului.

Creatia mai multor artisti plastici din Basarabia s-a dez-
voltat departe de granitele regiunii. Pentru unii ca Theodor
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Kiriacoff, Gheorghe Ceglocov, Elena Barlo, Natalia Brag-
alia sau Tanea Baillayre, Bucurestiul a devenit oragul unde
s-au integrat, pentru altii cea de-a doua patrie devine Franta
(Moissey Kogan, Olga Olby, Gregoire Michonze, Lydia Lu-
zanovsky, Antoine Irisse, Joseph Bronstein, Numa Patlage-
an), Belgia ( Idel Ianchelevici, Elizabeth Ivanovsky), Brazila
(Samson Flexor), Statele Unite al Americii (Irina Szandrovs-
ky, Sasa Moldovan, Boris Anisfeld, Adolf Milman) sau Cana-
da (Tatiana Bulavitky-Sinkevici) s.a.

Fiind, la moment, una dintre principalele lacune ale
culturii autohtone din perioada contemporani ,Artele Fru-
moase din Basarabia in secolul XX” identificd si valorificd
mostenirea artisticd a patrimoniului national, legiturile sale
indispensabile cu arta occidentala si meriti a fi promovati si
cunoscutd atit in Republica Moldova cit si in afara granite-
lor sale.

Constantin Ion Ciobanu,

Dr. habilitat in studiul artelor,

Secretar stiintific al Institutului de Istoria Artei
»G. Oprescu” al Academiei Roméne
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Introducere

In traditia academica occidentali de la inceputul secolului al XV1I-lea
(epoca clasicismului), inclusiv in cultura francez3, s-a incetitenit notiunea
de arte frumoase, reprezentdnd un ansamblu din patru discipline artistice,
studiate in gcolile de arte plastice: desenul, pictura, sculptura si arhitectu-
ra, conditionate de practica si nu de teorie, fiind considerate arte majore,
comparativ cu cele minore, cum ar fi artele decorative, miniatura etc.

Bele-arte este termenul care a ilustrat o epoci a evolutiei artelor fru-
moase §i in Basarabia, reflectand in profunzime sensibilitatea domeniului
fata de artele teatrale sau literare care s-au perindat pe parcursul secolului
al XX-lea. Termenul se referi la creatia artistilor plastici basarabeni, ori-
unde s-ar fi aflat ei: in Rusia, Basarabia sau Romaénia, in Franta, Germa-
nia, Belgia sau Olanda, in Brazilia, SUA sau Canada.

Arta plastici modernd din Basarabia s-a format si s-a maturizat pe
parcursul a doud etape principale, ale ciror limite temporale coincid par-
tial si cu dezvoltarea istorica a tinutului. Fiecare perioada are particula-
ritatile sale comune si distinctive, conditionate de situatia concreta a sta-
tutului teritorial.

Prima etapi coincide in timp cu sfarsitul secolului al XIX-lea — anul
1918 si a fost determinatd de caracterul relatiilor dintre Basarabia si Im-
periul Rus, in componenta céruia s-a aflat Basarabia.

In limitele acestei perioade sunt inregistrate expozitiile ambulante
ale peredvijnicilor rusi si ucraineni la Chisindu, care stimuleazi procesul
de constituire a vietii artistice. Un eveniment care a determinat aparitia
acestor incerciri a fost crearea Scolii de Desen (1887) si activitatea peda-
gogica a pictorilor Terinte Zubcu, Vasile Blinov, losif Stepankovski si Vla-
dimir Ocusco. Viitorii pictori basarabeni isi fac studiile de specialitate in
centrele artistice principale din Rusia gi Ucraina (Sankt Petersburg, Mos-
cova, Kiev si Odessa), iar de la inceputul secolului al XX-lea — in Europa
(Miinchen, Roma, Paris, Amsterdam etc.).

11



Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

Dezvoltarea artelor plastice in Basarabia din aceasta epoci a fost la
inceputurile sale legata de expozitiile peredvijnicilor rusi si ucraineni la
Chiginau. Numai dupi doi ani de la infiintarea Asociatiei expozitiilor ar-
tistice itinerante, in 1973, in silile gimnaziului nr. 1 din Chisindu a avut
loc expozitia de tablouri cu participarea celor mai cunoscuti peredvijnici:
Vladimir Makovski, Vasili Perov, Ivan Siskin, Alexei Savrasov s.a.

Cea de-a doua perioadd — din 1918 pana in 1940 — a fost mult mai
variatd si mai bogatd in manifestari artistice. Fondarea $colii de Belle-
Arte in 1918 si activitatea in cadrul ei a profesorilor Alexandru Plamade-
ala, Auguste Baillayre, Eugenia Malesevschi, Sneer Cogan inscrie o noud
pagini in dezvoltarea culturii artistice autohtone. Tendintele principale
in dezvoltarea artei plastice se aprofundeaza bazandu-se pe sursele etapei
anterioare. Se produce un salt calitativ, care marcheaza aparitia unor noi
subiecte, a unor noi modalititi de abordare in creatiile plasticienilor basa-
rabeni. In operele pictorilor se contureazi distinct ciutirile unor noi mij-
loace artistice de expresie, caracteristice pentru postimpresionism, Art
Nouveau, expresionism etc., care au existat paralel cu tendintele ,realismu-
lui democratic”. In operele de picturi, scupturi, scenografie, in grafica de
carte si de sevalet, in arta decorativa sunt create opere care demonstreaza
apogeul dezvoltarii artei plastice basarabene.

Pe langa centrele artistice ruse §i ucrainene, la inceputul secolului al
XX-lea un rol aparte au jucat marile capitale ale Europei Occidentale —
Parisul, Miinchenul, Amsterdamul si Bruxelles-ul, unde pe parcursul cé-
torva decenii si-au continuat studiile pictorii basarabeni.

In aceasti epoci Franta si Germania, unde s-au produs cele mai di-
verse experimente in domeniul artei, atrag pictorii din lumea intreaga.
Plasticieni din diferite colturi ale lumii sosesc la Paris sau la Miinchen,
tiind interesati de noile modalitati de sesizare a artei sau din simpla cu-
riozitate de a cunoaste acele concepte pe care nu le vor aplica niciodata.
In consecintd, practica artistici si tendintele generale ce dominau atmo-
sfera artistica a acestor centre au influentat creatia unor plasticieni, care
au aprofundat-o, integrandu-se in avangarda artei franceze sau germane,
cum a fost cazul lui Pablo Picasso, Vasili Kandinski, Constantin Brancusi
s.a. Alti plasticieni au ramas pasivi la ascensiunea noilor orientari, dar,
reintorcdndu-se in tirile de origine, au demonstrat prin operele lor o evi-
denta receptivitate la noua mentalitate europeana.

Avangarda era atrigatoare mai ales pentru tinerii plasticieni care au
sosit si-si continue studiile in academiile de art3 ce functionau in aceasta
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perioadi in centrele artistice occidentale si care ulterior au devenit pro-
motori ai noilor tendinte in tarile de origine, gratie universalitatii experi-
mentelor in artele plastice.

Pentru a dezvilui cit mai concret aceste tendinte si orientari in crea-
tiile pictorilor basarabeni este necesara reconstituirea cadrului artistic al
centrelor in care ei si-au ficut studiile.

In prima perioada (anii 1900) un rol deosebit a avut Sankt Petersbur-
gul, unde au studiat basarabenii Nicolai Gumalic, Toma Railean, Euge-
nia Malesevschi, Vladimir Ocusco, iar mai apoi — Auguste Baillayre, Li-
dia Arionescu, Nadejda Ivanov si Vladimir Doncev. In acel moment Sankt
Petersburgul devenise centrul vietii artistice a Imperiului Rus. Anume aici,
in decembrie 1911, in Sala de conferinte a Academiei de Arte, si-a desfa-
surat lucrarile Congresul Pictorilor din toata Rusia, care a intrunit pentru
cateva zile asemenea personalititi incompatibile ale artei ruse ca Ilia Re-
pin si Vasili Kandinski, Alexandre Benois §i Nicolai Kulibin. Nu intdm-
plator la inceputul secolului la Sankt Petersburg incep cautirile in privin-
ta constituirii organizatorice a unor modelari noi ale prioritatilor in arta.

Prima asociatie de acest tip — Grupul artistico-psihologic , Triunghi”
(Treugolnik) — se constituie in 1908 si organizeaza expozitia Impresionis-
tii in martie 1909, la care, printre pictorii rusi, expun si basarabenii Au-
guste Baillayre §i Lidia Arionescu'. O alta asociatie — Uniunea Tineretului
(Soiuz Molodioji) — apare in anul 1909, al cirei scop consta in familiari-
zarea membrilor sai cu stilurile contemporane de arta, organizénd la San-
kt Petersburg patru expozitii (1910, 1911, 1912, 1913) si una, la solicitarea
lui Mihail Larionov (martie 1912), la Moscova, vernisajele demonstrand
toate tendintele contemporane ale avangardei — de la postimpresionism
péani la abstractionism. Pe langi fratii Vladimir si David Burliuk, Kazi-
mir Malevici, Vladimir Tatlin, Natalia Goncearov, Natan Altman, Mihail
Larionov (pani in 1913), la expozitie participa si Auguste Baillayre.

Nefiind totusi unicele societati de acest tip in Sankt Petersburg la
care au contribuit sau au fost expusi pictorii basarabeni, ambianta artisti-
cd ar fi incompleta fira alte manifestari, care i-ar fi atras pe artistii provin-
ciali. Acest lucru se refera mai ales la expozitiile occidentale, organizate
la Sankt Petersburg. Astfel, in acelasi an, in luna martie a fost organizata
expozitia pictorilor germani din Miinchen, printre care figurau Franz von
Lenbach si Franz von Stuck.

'T. Arobocaasckas. Xporuxa obbepnnenus «Cowo3 MOAOASKH>». In: Mckyc-
cTBO, 1990, nr. 9, p. 57-64.
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Artele frumoase La inceputul anului 1910, in incinta redactiei Apollon este vernisati

din Basarabia  €Xpozitia de grafica francezad cu lucrari semnate de Van Dongen, Edgar

in secolul al xx-lea  Degas, Odilon Redon, Paul Cézanne, Paul Gauguin si Auguste Rodin.

Sincronizarea cautarilor noilor procedee plastice de expresie in Rusia
si in Europa Occidentald o demonstreaza expozitia organizati la Odessa
si Kiev — Salonul Izdebsky -, vernisaj comun al pictorilor rusi si francezi®.

In acelasi timp, mediul artistic din Sankt Petersburg incearci s fie
mediator intre toate asociatiile de arti ale Rusiei, organizand manifestari
care ar prezenta toate stilurile existente in Rusia indiferent de apartenen-
ta la o grupare sau alta’. De aceea vernisajul expozitiei Salonului... din
ianuarie 1909, inaugurat in Muzeul Primului Corpus de Cadeti si unde
au expus reprezentanti ai unor diverse tendinte — de la Vasili Kandinski si
David Burliuk pdna la Valentin Serov, Vasili Surikov si Isaac Levitan — era
ceva ordinar si nicidecum o exceptie.

Anume aceste manifestari i-au permis in permanentd lui Auguste
Baillayre sa intretina legaturi prietenesti cu exponentii de vaza ai avan-
gardei ruse — in Miinchen sau Berlin, Paris sau Moscova.

Un alt centru al artei europene si cel mai important din perioada data
este oragul Paris. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea, Parisul devine centrul vietii artistice internationale, unde so-
sesc, pentru a-si demonstra maiestria si a-si dobéandi slava, artisti din cele
mai diverse spatii geografice — din ambele Americi, de Sud si de Nord,
din Japonia, dar mai ales din arealul european, unde, probabil, niciuna
dintre tirile existente pe atunci nu a dus lipsd de reprezentanti in Franta.

Vestita Scoala de Belle-Arte, unde si-au ficut studiile multi dintre
impresionisti si viitorii simbolisti, fovisti, ba chiar si avangardisti, nu era
unica institutie de invatimint artistic din Paris. Aici functionau ateliere
si academii particulare, al ciror scop consta in pregitirea profesionala si
sustinerea examenelor in institutiile de stat. Insi multi dintre viitorii ar-
tisti care au studiat la Academiile Elvetiani, Julian, Grande Chaumiere,
Common sau in atelierele lui Gleyre sau Geréme?*, de obicei, nu-si mai
continuau studiile, rimanéind si creeze in Paris sau intorcindu-se in ta-
rile lor.

2 A. Mypos. Canon B Opecce. In: Beccapabexas sxusnb, 1909, 29 decembrie,
nr. 223, p. 2.

* Tudor Stavild. Moissey Kogan sau sculptorul fird casa. In: Arta, Chisinau,
2009, p. 35.

*L ‘Histoire de I’Art pour les Nuis. Paris. Edition First, 2007.
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La Paris se desfisurau Saloane Oficiale si independente, de toam-
ni §i de primavara, expozitii de opozitie academistd, cum ar fi Salonul
de Toamnd, organizat de Société Nouvelle in 1905 (presedinte Auguste
Rodin), consacrat pictorilor fovisti sau expozitiile personale ale lui Van
Gogh (1901), Henri Toulouse-Lautrec (1902), Georges Seurat, Van Gogh
si Edouard Manet (190S), Paul Gauguin (1906), Paul Cézanne (1907,
1910), Henri Matisse si Georges Braque in 1908, expozitia futuristilor
din anul 1912. Aceste expozitii au fost vizitate si comentate diferit de ca-
tre pictorii basarabeni, care, pentru o provincie, erau suficient reprezen-
tati la Paris. Printre ei, Eugenia Malesevschi, iar mai inainte — Auguste
Baillayre, Lidia Arionescu, Peret Vaxman, Numa si Alexandr Patlagean,
Olesi Hrsanovschi, Grégoire Michonze, Zelman, Joseph Bronstein, Mois-
sey Kogan sunt doar reprezentantii primului val de basarabeni care au
studiat la Paris sau au vizitat Parisul.

Un alt centru cultural european dupa Paris devine in aceste timpuri
Miinchenul. Mai aproape de Basarabia, dar mai indepartata decét Franta,
Belgia sau Olanda, unde se mai vorbea franceza, cu care basarabenii erau
familiarizati din copilarie, capitala Bavariei a gazduit doar cativa basara-
beni - fratii Sneer i Moissey Kogan, care isi fac studiile la Academia de
Arte din Bavaria la hotarul secolelor - intre 1899 si 1903°. Pentru Mois-
sey Kogan perioada miinchenezi insi dureaza panad in anul 1910.

Printre fenomenele deosebite care au aparut la Miinchen in aceste
timpuri un loc aparte ocupa Secession-ul, a cirui faza initiala se incheie
pani la sosirea fratilor in Germania (1897), insd ambianta de cosmopoli-
tism a orasului se datoreaza revistei Simplicissimus (1986) si aparitiei Ju-
gendstil-ului utilizat ca termen, pentru intaia oara, in 1899 de Rudolf A.
Schroder intr-un text din revista Insel®.

Importanta si influenta Secession-ului se extinde nu numai asupra
Berlinului, Drezdei, Vienei, ci include in orbita artistici si Roma (La Se-
cessione, 1913), Budapesta (1896-1914), Praga (1896) etc. Anume aceasti
orientare a favorizat aparitia Jugendstil-ului si a expresionismului german,
ultimul avindu-si originile in gruparile si activitatile Die Briiche (Podul,
Drezda, 1905) si Der Blauer Reiter (Calaretul albastru, Miinchen, 1911 —
1912).

* Allgemeines Lexicon der Bildenen Kunstler. Theime-Beker, 1927, p. 197-198.
¢]. Elias. Das zehnte Berliner Sezessionejahr. In: Kunst und Kunstler, vol. VII,
1909, p. 389-408S.
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Cu aproape doua decenii mai tarziu isi face aparitia in Germania, dar
in alt oras — Drezda — un alt basarabean, Gheorghe Ceglocoff’, care in
anii 1923 -1926 studiaza la Academia de Arte aproape in aceeasi perioa-
di cand Oskar Kokoschka activa in calitate de profesor (1919 — 1924) si
unde din 1919 au activat asemenea reprezentanti ai Secession-ului ca Otto
Dix, Conrad Felixmiiller si Otto Lange, fiind coleg cu Hans Grundig®.

Printre alte centre europene unde au studiat arta pictorii basarabeni
un interes aparte prezinta Amsterdamul. Dacd nu ludm in considerare
cd acest orag era capitala Olandei, e greu de spus ce l-a atras pe Auguste
Baillayre sa frecventeze cursurile Academiei Regale de Arte Frumoase in
anii 1899 - 1902, cu atit mai mult cu cat Auguste Baillayre a fost unul
dintre pictorii intelectualisti basarabeni in cel mai profund sens al acestui
cuvént. Francez de origine, pictorul se imprieteneste in timpul calitorii-
lor sale din 1907 - 1908 cu Henri Matisse, Pablo Picasso, Auguste Reno-
ir, dar, cu toate acestea, nu a participat vreodata la expozitiile pariziene.

In vecinitate se mai afli o capitali care a beneficiat de prezente ba-
sarabene — Bruxelles-ul, pe care I-au asaltat dupd 1920 elevii lui Auguste
Baillayre de la Scoala de Belle Arte din Chisindu. Moisei Gamburd, Eli-
sabeth Ivanovsky, Nina Jasicinsky, Claudia Cobzev au absolvit Academia
Regali de Arte in perioada 1928 — 1936, lucririle lor, in mare parte, pro-
pundnd variante diverse ale artei franceze — de la realismul lui Gustave
Courbet pana la constructivismul lui Kazimir Malevici.

In acelasi timp, alti basarabeni studiazi in Paris, la Scoala de Arte De-
corative: Elena Barlo (1932 - 1934) si Natalia Bragalia — scenografia (1928 —
1931), Tania Baillayre (1932) si Tatiana Sienkiewicz — grafica (1929 - 1932).

Alt centru artistic unde pictorii nu numai au studiat, au expus dupa
1920, dar si au locuit dupa 1945 a fost Bucurestiul. Oricat de paradoxal,
relatiile artistice dintre Basarabia §i Regatul Roméan dupad Unirea din
1918 au fost mult mai putin benefice decit se putea astepta. Ce-i drept,
in 1921-1922 la Bucuresti se inaugureazi expozitia pictorilor basarabeni,
multi dintre care au fost mentionati, expozitia retur a bucurestenilor fi-
ind organizata abia in 1930. Oricum, basarabenii participa la Saloanele
Oficiale de la Bucuresti, studiazi la Academia de Arte, fiindu-le acordate

7 In dosarul Ministerului Culturii si Cultelor din Bucuresti al Arhivei Natio-
nale (dosarul 12, anul 1928, p. 289) se pistreazi demersul lui Gheorghe Ceglocoff
privitor la recunoagterea studiilor facute la Drezda.

$ Tudor Stavili. Gravorul Gheorghe Ceglocoff. In: Arta, Chisinau, 2008, p.
72-89.

16



burse pentru a studia in Franta, Belgia, Italia. Posibil, acea situatie era 0  mtroducere

consecintd directd a artei risdritene, destul de evidenta in lucrarile pic-

torilor din Basarabia. Dar interesele comune caracteristice pentru ambe-

le regiuni — noile tendinte si noile orientari — ii apropie pe plasticieni in
egald masura de cei din Rusia, Franta sau Ucraina, fapt ce se datoreazi
sincronizirii artelor nationale cu cea occidentala.

Ultimul reper ciruia arta basarabeani ii datoreazi suflul noilor ten-
dinte in arta a fost Odessa, oras al unei culturi specifice, care la inceputul
secolului al XX-lea are o pondere culturald mult mai mare decat Kievul.

Traditionalele expozitii ale Asociatiei Pictorilor din Sudul Rusiei,
organizate §i la Chisindu la sfarsitul secolului al XIX-lea, i tenteazi pe
mai multi basarabeni sa participe la vernisajele din Odessa: Mihail Bere-
zovschi, Pavel Piscariov, Pavel Silingovschi s.a. Un alt rol Odessa I-a jucat
prin intermediul Scolii de Arte. Aici si-au ficut studiile Sneer Cogan, Ni-
colai Gumalic, Eugenia Malesevschi, Pavel Silingovschi, Pavel Piscariov,
Gheorghe Damir, Timofei Colta etc. Aici are loc in anul 1909 renumitul
Salon al lui Izdebsky cu participarea avangardei ruse si franceze, expus
mai apoi la Kiev si la Sankt Petersburg.

Pe fundalul acestui mediu caleidoscopic si pitoresc de la sfarsitul se-
colului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, s-a constituit si arta
plastici moderna din Basarabia, preludnd si adaptind in mediul sdu orto-
dox cate putin din ceea ce a fost realizat in Europa de Vest si de Est.

Anume aceste etape complexe, precum si identificarea unor orientari
stilistice pronuntate, care se manifesta abia spre primul deceniu al secolu-
lui al XX-lea, au conditionat aparitia tarzie a artei moderne in Basarabia.

Aparitia tarzie a artei profesionale in mediul ortodox, comparativ cu
cel catolic, demonstreaza vitalitatea unei mentalitati specifice, caracteris-
tice pentru fiecare ambianta in parte. Drept argument pentru aceasta ipo-
tezd ar servi studierea fenomenelor artistice in parte, cum ar fi in Rusia,
Ucraina §i Roménia, ca regiune ortodoxi, de care in permanenta a fost
dependenta situatia istorica si culturald a Basarabiei, si in Occident, care
a furnizat si a importat cultura laica.

Constituindu-se destul de tarziu, spre sfarsitul secolului al XIX-lea,
arta plastica basarabeani s-a format in aria intereselor profesionale ale pe-
redvijnicilor rusi si ucraineni, reflectdnd fidel ambianta artistica a centre-
lor de culturd unde pictorii autohtoni si-au facut studiile — Moscova, Sankt
Petersburg, Kiev si Odessa. Deosebirile dintre aceste centre erau destul de
vagi: in principiu, erau acceptate aceleasi teme (destine dramatice, tragi-
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ce), aceeasi tratare plasticd, unica exceptie fiind coloritul - intunecat, mo-
nocrom la peredvijnicii rusi §i intens, mai decorativ la colegii lorucraineni.

O asemenea abordare pare deosebit de importanta, deoarece aceasta
cale ne permite s stabilim legaturile comune si tendintele de dezvoltare
caracteristice pentru arta acestor regiuni si calitatile sale distinctive, com-
parandu-le si analizdndu-le cu procesele similare din cultura Basarabiei.

Un factor important in studierea dezvoltarii artei plastice basarabene
il constituie acel mediu artistic si acea perioadi de la Evul Mediu la cultu-
ra laicd, necunoscute in Basarabia, dar prezente in tarile sus-numite, care
au influentat constituirea artei basarabene.

Insemnaitatea elucidarii acestei probleme consti in faptul c4, in cri-
tica de specialitate din Moldova, asemenea cercetari n-au fost efectuate,
cu toate cd anume acest aspect permite explicarea mai obiectiva a multor
fenomene specifice pentru arta tarilor limitrofe, prezente apoi in atra ba-
sarabeana.

Analiza comparativa a proceselor din arta plastica din térile cu do-
minatia culturii ortodoxe ne permite si delimitim unele particularitati
care au constituit directia generald in dezvoltarea artei.

Arta plastica profesionald din Basarabia a evoluat evitind unele for-
me artistice de epocd, care au fost comune pentru toate tirile amintite.

Dupi cum ne-am convins, perioada de tranzitie a artei medievale
spre cea profesionala a decurs prin intermediul unor anumite structuri ce
au cumulat elementele noului si vechiului in simultaneitate. Pentru Rusia,
Ucraina, Romania si Basarabia acest proces a avut loc in diferite perioade,
tiind exponente ale unor particularitati stabile: aparitia portretului naiv,
ca forma intermediari dintre icoani si portret, fondarea scolilor de inva-
tamant artistic si constituirea asociatiilor de arta. Fara indoiala, fiecare
mediu artistic sus-numit a propus varianta proprie a acestor forme, di-
verse ca modalitate de concepere si interpretare prin variate tendinte. Iar
aparitia unor forme initiale de instruire in domeniul artei plastice dateazi
in Basarabia, dupd cum se stie, tocmai din 1888, timp considerabil inde-
partat de la crearea institutiilor respective din tarile vecine.

Succinta trecere in revistd a celor mai cunoscute stiluri si orientari
artistice occidentale mentionate anterior evidentiazd un alt paradox: co-
relatia artei europene cu periferiile sale, in cazul nostru cu Basarabia,
unde, comparativ cu spatiul din Vestul Europei si bogatia fenomenelor
artistice, abia se constituia arta modernd, proces urmat de un salt rapid,
efectuat pe parcursul a mai putin de o jumatate de secol.
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Este bine cunoscut faptul ci o ambiantd artisticd din cadrul unei
scoli nationale de artd cumuleaza tendintele si stilurile caracteristice ale
centrelor de culturi in care gi-au facut studiile viitorii pictori. Pentru a
dezvalui cit mai concret aceste tendinte i orientdri in creatiile pictori-
lor basarabeni este necesara reconstituirea cadrului artistic al centrelor
in care ei au invatat, dar si a situatiei istorice concrete la anumite etape
ale acestui proces.

Pentru plasticienii basarabeni acest moment devine o oportunitate la
sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, principalele
centre atractive, dupa Scoala de Belle-Arte din Chisiniu, devenind, initi-
al, Odessa, Sankt Petersburgul, Kievul sau Moscova.

Primul reper caruia arta basarabeana ii datoreaza suflul noilor ten-
dinte in artd a fost Odessa. Traditionalele expozitii ale Asociatiei Picto-
rilor din Sudul Rusiei, organizate si la Chisinau la sfarsitul secolului al
XIX-lea, ii tenteazd pe mai multi basarabeni sa participe la vernisajele din
Odessa: Mihail Berezovschi, Pavel Piscariov, Pavel Silingovschi s.a. La
Odessa, in 1909, are loc renumitul Salon al lui Izdebsky cu participarea
avangardei ruse si franceze, expus mai apoi la Kiev si Sankt Petersburg.

Un alt rol Odessa l-a jucat prin intermediul $colii de Arte, care a fost
primul punct de traversare a pictorilor basarabeni spre alte centre de stu-
dii ale Imperiului Rus. Aici, dupa $coala de desen a lui Vladimir Ocugco
din Chisinu, isi continui studiile Eugenia Malegevschi (1892-1896), Pa-
vel Silingovschi (1895-1901), Alexei Sciusev, Nicolai Gumalic, $neer Ko-
gan, Gheorghe Damir, Pavel Piscariov, Timofei Colta s.a.
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In prima perioadi la hotarul secolelor XIX-XX un rol deosebit a avut
Sankt Petersburgul, unde, la Academia Imperiald de Arte, potrivit docu-
mentelor pastrate in Arhiva Istoricd de Stat a Rusiei, au studiat basarabe-
nii Gheorghe Damir', fratii Anton, Policarp si Toma Railean?, urmati de
Nicolai Gumalic® si Alexei Sciusev*.

Intr-un alt dosar al Academiei de Arte, din anii 1893 - 1903, figu-
reazd Nuhim Hess®, Itec-Ghers Sah®, Boris Anisfeld’, Timofei Colta®,

! Pyccxuit T'ocypapcrennsiit Mcropuueckuin Apxus Mmneparopckoit Aka-
aemun Xypoxects. Aamup 'eopruit isanosuy. ®onp 789, a. 118, om. 11, 1882.

* Pycckuii T'ocypapersennsiit Mcropuyeckuit Apxus MiMmneparopckoit Axa-
aemun Xyaoxects. Paiiasia Auton Poanonosuu. Qonp 789, a. 119, om. 11, 1883;
Pariiastu IToauxapn Popuonosuu. Qonp 789, a. 109, on. 11, 1885; Paitasn QPoma
Poauonosuu. Poup 789, A. 133, om. 11, 188S.

* Pycckuii T'ocypapersennsiit Mcropuyeckuit Apxus MMneparopckoit Axa-
aemuu Xypoxects. 'ymaauko Hukoaast FiBanosuu. Qonp 789, a. 91, 1886.

* Pycckuit ocypapcrsennsiit cropuueckuit Apxus Mimmeparopckoit Akape-
mun Xypoxects. Ilfyces Aaexceit Baapumuposuy. Qonp 789, a. 128, om. 11, 1891.

* Pycckuii Tocypapersennniit Mcropuyeckuit Apxus MiMneparopckoit Axa-
aemuu Xypoxects. Xecc Hyxum Momxosuu. Qonp 789, a. SS, om. 12, 1893.

¢ Pycckuit Tocypapcrsennniit Mcropuueckuit Apxus MMneparopckoi Axa-
Aemuu Xypoxects. Illax Mex-T'epm Abpamosuy. Qonp 789, a. 74, 1896.

7 Pycckuit Tocypapcrennsiit Mcropudeckuit Apxus FMneparopckoit Akape-
muu Xypoxects. Anucseap Bep Cpyaesnu (Mspaeaesnu). ®ong 789, a. 22, 1900.

8 Pycckuii Tocypapersennniit Mcropuyeckuit Apxus MMneparopckoit Axa-
aemuu Xypoxects. Koana Tumodeit Huxonraesuu. Qona 789, a. 36, 1901.
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Pavel Silingovschi’, Eugenia Malesevschi'
si Nadejda Ivanov''. Despre Nadejda Ivanov
(1894) se mai cunoaste ci a absolvit ante-
rior $coala Superioard de Desen Tehnic a
baronului Alexandr Ludvig Stiglit din Sankt
Petersburg (1902), iar din 1903 studiazi la
Academia Imperiala de Arte.

Ultimele documente ale Arhivei Acade-
miei de Arte se referd la anii 1904 - 1916, in
liste figurand basarabenii Lidia Arionescu'?,
Nichifor Colun" si Haim Marneanschi'*.

Despre alti trei basarabeni care, cu si-
gurantd, au studiat la Sankt Petersburg in
perioada prerevolutionara, cum ar fi Au-
guste Baillayre, Ion Croitoru sau Vladimir
Doncev, documentele de arhivd nu oferi
marturii, cu toate ca numele lor figureaza in

presa vremii.

Dintre toate institutiile de arta ale Imperiului Rus, Academia Impe-
riald de Arta din Sankt Petersburg s-a bucurat de cea mai mare popula-
ritate printre viitorii pictori basarabeni. Aici au invitat cei care au avut
studii de specialitate la Chisinau sau Odessa, dar si cei care nu au avut o
pregatire similara.

In Arhiva Istorica de Stat a Rusiei din Sankt Petersburg, fondul 789
al Academiei Imperiale de Arte, se pastreaza peste 20 de dosare ale picto-

° Pycckuit ocypsapcrsennsiit cropuueckuit Apxus Mmmeparopckoit Akape-
muu XypoxecTs. Hluannrosckuii [Tasea Asexcanpposud. Qong 789, 4. 79, 1901.

19 Pycckuit TocyaapcrBennsiit Mcropudeckuit Apxus MMmneparopckoin Aka-
aemun XypoxecTs. Maaemesckas Esrenns Mapueannosua. Qonp 789, a. 50, p.
12, 1903.

" Pycckuit ocyaapcrBennsiii Mcropuueckuit Apxus MMneparopckoin Aka-
aemuu Xypoxects. FiBanosckas Hapexxpa Hukoaaesrna. @onp 789, a. 39, 1903.

2 Pycckuit [ocypapcrennsiit Micropuueckuit Apxus MMneparopckoir Aka-
Aemun Xypaoxects. Apuoneckya Aupust Moanukuesna. Qonp 789, a. 147, om. 13,
1906.

3 Pycckuit locypapcrennsiii Micropuueckuit Apxus MMneparopckoir Aka-
Aemuu Xypoxects. Koayn Hukupop Huxoraesuu. Pongp 789, a. 123, 1907.

' Pycckuit TocyaapcrBennsiit Mcropudeckuit Apxus MMmneparopckoin Aka-
Aemuu Xypoxects. Mapusiackuit XauM Iepir Aeit6osuy. Qong 789, . 141, 1910.
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rilor basarabeni care au studiat aici in anii 1880 — 1916. Printre absolven-

tii acestei institutii au fost, in anii 1880 — 1891, Vladimir Ocusco (1880),
Gheorghe Damir, Terinte Zubcu (in dosar Zubkov), losif Stepankovski,
inmatriculati in 1882, Anton Railean (1883), fratii Policarp si Toma Ri-
ilean (1885), dupa care urmeazi Nicolai Gumalic (1886, in dosar — Gu-
malco), Evgheni Stolita (1888) si Alexei Sciusev, inmatriculat in 1891. Au
studiat la Academie in perioada academismului si a dominatiei pered-
vijnicilor, moment care s-a reflectat si in creatia pictorilor. In acest timp
basarabenii au studiat in atelierele lui Pavel Cisteakov (Toma Raiilean,
Vladimir Ocusco), Ilia Repin (Nicolai Gumalic) si Leonti Benois (Alexei
Sciusev).

Tot aici se mai pastreazd inca doud dosare legate de $coala de De-
sen din Chisinau, referitoare la comanda unor copii de tablouri pentru
Colegiul Real (1890)' si despre istoricul Scolii Oragenesti din Chisindu
(1891)°. Evident, ambele documente, aflindu-se in fondurile Academiei
de Arte, se refera direct la situatia studierii artelor din Basarabia.

Urmatoarea generatie de basarabeni prezenti la Sankt Petersburg
studiaza intr-o alti ambianti artisticd. Chiar dacd in conducerea Aca-

'S Pycckuit [ocypapcrennsiii Micropuueckuit Apxus MMmneparopckoir Aka-
aemun XypoxecTs. Porp 789, A. 73, 1890. O 3akasax uyepe3 AKapAeMUIO — KOIHH
KapTuH oA Kumunesckoro PeasbHoro yunanma, 124 p.

16 Pycckuit Tocyaapcrsennsrit Mcropuyeckuit Apxus MiMneparopckoit Akape-
mun XypoxecTs. Dorp 789, a. 10, 1892. O KumunHeBcKo# TOPOACKOI mKOAE, 43 p.
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demiei mai predomini ideile peredvijnicilor, in paralel apare o tendinta
marcatd de ideile narodniciste sau de factura folcloricd, necunoscute an-
terior. Aici intre anii 1893 si 1903 studieazi Nuhim Hess (1893), Hers
Sah (1896), Boris Anisfeld (1900), Timofei Colta si Pavel Silingovschi
(1901), Nadejda Ivanov si Eugenia Malesevschi (1903). Printre profeso-
rii care i-au ghidat in profesie se amintesc Dmitri Kardovski, Vasili Mate
(Pavel Silingovschi) si Ilia Repin (Anton Railean, Eugenia Malegevchi si
Nadejda Ivanov). Este foarte probabil ca prin aceastd Academie si fi tre-
cut cu studiile §i Gavriil Remmer, stampa sa Ermitajul impdrditesc aflan-
du-se in colectia Muzeului National de Artd din Chisinau.

Situatia rimane neschimbata si in anii 1905-1910, cind la Sankt Pe-
tersburg urmeaza studiile ultimii reprezentanti basarabeni — Lidia Ario-
nescu (1906), Nichifor Colun (1907), Haim Marneanschi (1910) si Vasili
Ratko (1912).

Despre multi dintre cei amintiti in randurile de mai sus, cum ar fi
Vladimir Ocusco, Gheorghe Damir, Eugenia Malesevschi sau Pavel Si-
lingovschi, s-a mai scris in alte rdnduri si vor fi facute unele precizari, iar
creatia altora, cum ar fi cea a fratilor Anton, Policarp si Toma Riilean,
Terinte Zubcu, Nicolai Gumalic, Timofei Colta si Evgheni Stolita, va fi
reflectatd mai extins, utilizindu-se fondurile i publicatiile recente.
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Terinte Zubcu
la Sankt Petersburg
si in Basarabia

Un nume mai putin vehiculat in arta basarabeanad este cel al lui Te-
rinte Zubcu, primul initiator §i fondator al studiilor in domeniul artelor
plastice din Basarabia si in acelasi timp un necunoscut al vremii, despre
care cunoastem doar crimpeie din biografia sa.

A studiat la Odessa si la Academia Imperiald de Arte din Sankt Pe-
tersburg, initiind la Chisindu prima Scoala Serala de Desen. Mai figu-
reazd in publicatii ca profesorul care trimite la Academie albumele cu
desenele elevilor sii, fiind incurajat de aceasta, care aplici pe fiecare fild
stampila institutiei. Toate cele trei albume au fost distruse la inceputul
razboiului, in 1940, cind a fost incendiata clidirea Scolii de Belle-Arte
din Chisinau.

Dupa plecarea din Basarabia, Terinte Zubcu, in 1901, figureaza in ca-
litate de profesor de desen, in functia de secretar gubernial la Gimnaziul
de Fete din Elizavetinsk 7. Cam acestea sunt toate informatiile despre
pictorul si profesorul Terinte Zubcu.

O noua fila in biografia pictorului poate fi cunoscuta risfoind dosa-
rul studentului de la Academia Imperiali de Arte din Sankt Petersburg'®.

In certificatul de nastere, eliberat de parohul bisericii Sfantul Nicolae
din satul Stanislavsk a Eparhiei Herson, se confirma ca la 10 aprilie 1860
s-a ndscut Terinte, fiul mic-burghezilor Nicolai Alexeevici si al sotiei aces-
tuia Pelagheea Efimova, de religie ortodoxa".

Urmatoarea fild se refera la momentul cind Terinte este recrutat in
armatd, la 11 noiembrie 1881, si confirmat in calitate de rezervist volun-
tar’®. La 8 februarie 1883 Terinte Zubcu adreseazi Consiliului Academiei

7 http://artru.info/ar/20730 (accesat la 01.07.2011).

18 Pycckuit locypapcrBennsiit Mcropudeckuit Apxus MMmneparopckoit Axa-
Aemuu Xypoxects. 3yoxos Tepentuit Hukoraesuu. ®onp 789, A. 97, 47 c.

19 3y6xoB Tepentnit Hukoaaesuu. Op. cit., p. 2.

** Pycckuit TocyaapcrBennsiit Mcropuyeckuit Apxus Mmneparopckoit Aka-
Aemuu Xypoxects. Ponp 3yoxos Tepentuit Hukoraesuu. 789, o. 97p. 3.
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din Basarabia  €xamenele de admitere dupa programul vechi, iar in luna august — dupa

in secolul al xx-lea  programul cursului I. Un functionar al Academiei mentioneazi rezulta-

tele studentului, specificind ci in 1882, in atelierul de portrete-ghips Te-
rinte a fost mentionat la desen cu locurile 38, 18, 3 5i 9, pentru schite — cu
locurile IT si ITI, iar la manechin — cu aceleasi note. In 1883 ctudentul a
fost apreciat la desen cu locurile 15 si 7*'.

La 20 mai 1883 administratia locald a zemctvei din Herson adresea-
zd o cerere oficialitatilor Academiei solicitind informatii despre succesele
lui Terinte referitoare la examenul din 9 aprilie si daca a fost transferat in
atelierul de figuri pentru clasa a II-a, cum a declarat studentul®. In ris-
punsul sau din 3 iunie 1883 pentru administratia Hersonului, Academia
confirma spusele lui Terinte Zubcu®.

La 14 februarie 1884 Cancelaria primarului din Sankt Petersburg
comunica Academiei Imperiale ci Terinte Zubcu, locuind pe insula Va-
silievski, casa nr. 16, linia 6, solicitd eliberarea unui certificat de siricie
pentru a frecventa atelierele Academiei de Arte. In aceeasi scrisoare se
comunicd faptul ci, potrivit informatiilor politiei, Zubcu are un compor-
tament bun, nu are averi si primeste o bursa de 200 de ruble pe an, ocu-
pandu-se de pictura icoanelor, decorind trei biserici**.

La 2 mai 1884 Terinte Zubcu, student in atelierul de picturai istorica,
depune o cerere in care solicita permisiunea, in timpul vacantei, si pri-
meascd si sa execute comenzi pentru biserici, ceea ce-i va permite sa-si
continuie studiile in Academie. La sfarsitul cererii el mai mentioneazi ca
deja are practicd in pictura icoanelor si a portretelor’. Nu se cunoaste
dacd a primit sau nu pictorul o asemenea adeverinti, dar deja la S noiem-
brie 1884 Terinte Zubcu primeste un certificat al Academiei care con-
firma nivelul de pregatire in desen si-i elibereaza permisiunea de a preda
obiectul in clasele primare?.

*! Ibidem, p. S.

> Pycckuit Tocypapersennniit Mcropudeckuit Apxus Mmmepatopckoit Axa-
aemun Xypoxects. Qonp 3ybxos Tepentuit Hukoaaesuu. 789, a. 97, p. 6.

* 3y6xos Tepentuit Huxoaaesuu. Op. cit., p. 7.

** Pyccxuit Tocypapcrsennniit Mcropudeckuit Apxus Mmneparopckoit Axa-
Aemuu Xypoxects. Donp 3yoxos Tepentuit Huxoaaesuu. 789, a. 97, p. 8.

» Pycckuit TocypapcrBennsiit Mcropuueckuit Apxus lmmeparopckort
Axapemun Xypoxects. Ponp 3ybxos Tepenruit Hukoaaesuu. 789, a. 97, p. 9.

26 Idem, p. 10.
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La 31 august 1885 pentru Fﬁ | @7 “J/%EW/‘ aﬁm‘w

perfectionarea in domeniul pre- s
darii desenului Zubcu cere per-
misiunea ca in paralel cu orele
frecventate la Academie si i sd
permita si frecventarea cursuri-
lor pedagogice, fiind refuzat la 13
septembrie al aceluiagi an®”. CBHIBETEMLOTBO,
In cererea urmatoare (24 Hu HMTIEPATOPORON Axadesiu Nydoscecwas
. . ' iiwasymnsnycey I prsumins” Bt et~
septembrie 1885), Terinte Zubcu, k o ; :
Q
=

HO - NODCOINOANONNWNE B8 PUEGOUNTH  NOCHIANORNNTEMS  COONMS,

i ,2?/ 2 18555, cocminaminncn, onpeonaua. mdans
| A FLALL _condmmencnon. wa upano wpenoda-

aams. pucosanie os ALLTECLLE  ipuetmurs smadewines, By

85 MoNE, o Chanwa Axndevin wpniIRGBON 000, DOCHUNION-
studiind in atelierul cu orientare
in picturd istorica, solicitd eli-

berarea gratuita a culorilor si a A it e s ekt s
A :28 PR | WiaN U c3 e mevann, (=1l
panzei’®. Asemenea solicitari erau | ZeegZ . o it

destul de frecvente in timpul stu- e LR

diilor la Academie, iar deciziile de oy o
acordare sunt destul de putine.

La 11 decembriel88S Zubcu
depune o solicitare de alt ordin
prin care, motivind ca locuieste
intr-o incdpere de stat si beneficiind de sfatul medicului, cere un ajutor
financiar unic pentru a beneficia de tratament la spital sau intr-un aparta-
ment particular pe durata unei luni, asigurand conducerea ci pe parcur-
sul a patru ani nu s-a adresat cu asemenea cereri, de vina fiind boala lui.
La solicitarea respectiva era atasat si certificatul medical.

Este interesant faptul ci pentru cei care nu aveau surse de existentd
pentru a urma fara platd cursurile de pictura, Academia elibera un permis
valabil pentru jumitate de an. In dosarul personal figureaza doui cereri
de acest fel — din 10 ianuarie 1886 si din S septembrie al aceluiasi an.

La 12 august 1885, pe adresa Academiei parvine o cerere privind o
locuinta de stat pentru a-si continua studiile. Este ciudat ca in scrisoarea
Academiei este notatd adresa solicitantului: gubernia Tver, judetul Vase-
volotk, azilul Vladimiro-Mariinsk.

La 20 octombrie 1886 administratia orasului Vesegonsk din aceeasi
gubernie comunici Academiei ci locul solicitat pentru Terinte Zubcu nu

7 Idem, p. 17.
*$ Idem, p. 21.
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Artele frumoase Al este vacant, dar peste un anumit timp, la 2 octombrie 1887, Cance-

din Basarabia lariei Academiei i se remite o altd informatie conform cireia functia de

in secolul al xx-lea  iNVAtator de desen si caligrafie este vacanti si se roagd Cancelaria sa-] in-

formeze pe Zubcu ca este salarizat cu 300 de ruble, ca functia este inclusa
in state cu 17 ore, iar potrivit functiei se considera functionar de clasa a
XIV-a, iar pentru mundir — de clasa a X-a, fard asigurarea cu pensie.

Din cauza siriciei, Terinte Zubcu se adreseaza, la 22 ianuarie 1887,
cu o noui solicitare, rugdnd administratia Academiei si fie recomandat
pentru executarea oricdror lucrari, inclusiv ore de desen, pentru a-si con-
tinua studiile si pentru a se intretine pe sine si pe parintii sii batrani si
neajutorati.

La 18 mai 1887 studentul solicita Academiei sa i se confere titlul de
pictor, obligdndu-se sa sustina obiectele stiintifice, dar in raspuns de la el
se solicita atestatul de absolvire a gimnaziului si confirmarea ci a sustinut
integral cursul academic?.

Dupid o lunga pauzi, la dosar se anexeazi o fild din 16 decembrie
1892 din partea Directiei Scolare din Basarabia, care solicita de la Zubcu
confirmarea documentara despre apartenenta la o patura sociald. La ran-
dul sau, pictorul se adreseazi cancelariei Academiei cu rugimintea de
a i se transmite certificatul eliberat de administratia guberniei Herson,
anexat la documente, in perioada admiterii la studii, pentru a i se conferi
gradul respectiv®.

La 12 decembrie 1892 Zubcu soliciti Academiei informatia despre
anul si luna cand sunt primite la concurs lucririle elevilor, intentionand
sa participe la el cu elevii sai din Chisinau, semnand Pedagog de arte T.
Zubkov*'.

Scrisoarea urmatoare, din 31 mai 1893, demonstreazi ci elevii lui
Terinte Zubcu au participat la concursurile editiilor X si XI, dar autorul
mai roaga si i se precizeze cand pot fi trimise lucririle personale pentru a
primi titlul de pictor si care sunt conditiile®.

La 10 februarie 1895 Terinte Zubcu, pedagog de arte la gimnazii-
le judetene nr. 2 si 1 si la Scoala Ordseneascd de Desen din Chisinau,
depune o cerere la Academie cu un raport detaliat despre studiile sale,

¥ Pycckuit Tocypapersennsiit Mcropudeckuit Apxus MmmnepaTopckoit Axa-
aemun XypoxecTs. 3yokos Tepenrnit Hukoaaesuu. @onp 789, a. 97, p. 36.

30 3y6xoB Tepentuit Hukoaaesuu. Op. cit., p. 41.

3! Ibidem, p. 40.

32 3y6xos Tepenruit Hukoaaesuu. Op. cit., p. 43.
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in care scrie: ...Din 1882 pdnd in
1887 am studiat la Academia Im-
periald din Sankt Petersburg, fiind
primul numdr in clasa de naturd si
desen, lucrdrile mele fiind pdstrate
in original la Academie, am avut
in clasa de studii nr. 8 pentru schite
istorice de categoria a II-a, pentru
manechine — categoria 1. Boala si
lipsa totala de mijloace materiale
m-au fortat si parisesc Academia,
iar Consiliul mi-a acordat in 1884
titlul de pedagog de desen de catego-
ria a I1l-a.

Incepand serviciul pedagogic in
anul 1888 in scoala judeteand din
Chisindu, m-am straduit sa indrep-
tatesc increderea superiorilor mei,
am muncit sdrguincios in predarea

/ (g(/m: o /){/m,ma 4‘ Wi Gsine /uw«/e,‘

Studenti basarabeni

la Academia Imperiala de

Arte din Sankt Petersburg

J{ e ;/
;\/
(r///////mfz/ (@ ;r?mm M

4,////” IRl A R
({r ?(/”nm/x /}/ il //lflﬂﬂm‘ /:{//mm#
/,/M/m{ A T
St flrd G ,,,/,m(/,mw- renanids M\-
it oot ler ,/”//u/z.ur ey e
Ao .symz St 18 Vo uy sy,
ohlieryy oty //.wsz/.; Lsepiic - Aadse

e v ' Earec

/
Hiee /r///l AL AT EAIECTIATINSAE:
b fl//M/ﬂ L e /?fﬂfl Ve I/f{’f:/;/ A
Cosrans - psicdl’. danlammt ne ff«.mxm/ .

sy ,3}//” it A Garirs o y" g, .

y Wi 1L
/ T P R e
P e i b it ﬂ'

Ao f/

artei la scoala nr. 2, iar din 1897, si la scoala nr. 1 cu succes; am predat si con-
tinui sd predau la Scoala Ordseneascd de Desen de la inceputul fondarii, in
1891%%; am lucrat mult pentru dezvoltarea artei ca un nou domeniu in Basa-
rabia, lucru care poate fi confirmat de superiorii mei. In 1893, la recomanda-
rea sefilor directiei de invdtdmadnt si cu permisiunea directiei respective a dis-

trictului Odessa, am predat cursuri de caligrafie pentru pedagogi, iar in 1894
am fost insdrcinat sd predau cursuri de desen si desen liniar, ca indrumdtor
pentru pedagogii din Chisindu, pentru care superiorii din educatie au primit
avize favorabile. Anul trecut, 1894, au fost trimise la concurs lucrdrile elevilor
mei de la Scoala nr. 2, iar in anul curent, la 21 ianuarie 189S, am trimis la
concursul Academiei albumul cu desenele elevilor mei din Scoala Ordseneasca

de Desen.

Dupd evaluarea lucrdrilor elevilor mei si a muncii mele in predarea de-
senului, indrdznesc, rog cu pleciciune Consiliul Academiei de Arte sd-mi eli-

33 Pycckuit Tocypapersennniin cropudeckuit Apxus Mmmeparopckoit Axa-
Aemun XypoxecTs. 3yoxos Tepenruit Hukoraesuu. ®onp 789, a. 97, p. 44.
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bereze certificatul pentru dreptul de a preda desenul in scolile medii de invd-
tamant, acorddndu-mi posibilitatea sd-mi fac lucrul cu mai multd energie®*.

La 16 decembrie 1895 Terinte Zubcu soliciti de la Academie titlul de
pictor, amintind in scrisoare rezultatele obtinute in perioada 1882 — 1887,
cand a frecventat cursurile, specificind ci concomitent cu specialitatea
a studiat perspectiva, anatomia, istoria artelor (trei cursuri), fizica, arhi-
tectura si algebra, limba francezi si estetica. Din cauza lipsei mijloacelor
financiare si a stirii de sinitate a fost nevoit sa abandoneze studiile, fiind
angajat din 1888 ca pedagog de desen si caligrafie la gimnaziile nr. 2 i 1
din Chisinau. In raspunsul Academiei se mentioneaza ca Consiliul nu a
luat o decizie referitoare la titlu deoarece momentan nu se confera titluri
dupi vechiul regulament, iar dl Zubkov, ca fost elev extern, nu ar avea
dreptul la titlu®.

In rispunsul Academiei din 17 ianuarie 1895 se propune Consiliului
spre discutie demersul la care sunt atasate lucririle elevilor, iar in cel din
23 februarie al aceluiasi an Consiliul decide sa satisfacd solicitarea pic-
torului, certificatul fiind primit dupa 3 martie 1895, avand confirmarea
pictorului. In avizul pregitit pentru Consiliul Academiei se pomeneste ci
Terinte Zubcu este un fost elev al Scolii din Odessa, fapt despre care nu se
cunogtea anterior *°.

La 19 octombrie 1895 Districtul de Invitimant din Odessa, prin
Directoratul Scolilor Populare din Basarabia, mai trimite o solicitare pe
adresa Academiei de Arte, prin care cere avizul Academiei privitor la in-
drumarile pentru invatatori, intocmite de Terinte Zubcu, referitoare la
predarea desenului si a desenului linear. Drept motiv servesc greutatile
cu care se confrunta cadrele didactice in predarea acestor cursuri si lipsa
specialigtilor care ar face evaluarea si recenzarea indrumarilor.

La 13 decembrie 1896 Consiliul Academiei decide sa transmita do-
cumentul pentru examinare Comisiei Cursurilor Pedagogice, domnului
I.A. Anopov, care la randul siu il insarcineaza pe S.A. Vasiliev si prega-
teascd avizul necesar, trimis Academiei la 6 februarie 1897%.

3* 3y6xos Tepentuit Huxoaaesuu. Op. cit., p. 44, verso.

3% Ibidem, p. 52.

3¢ Pycckuit Tocypapersennniit Mcropudeckuit Apxus MmmnepaTopckoit Axa-
Aemuu Xypoxects. 3yokos Tepentuit Huxoaaesud. Qonp 789, A. 97, p. 45, 47.

7 Pycckuit Tocypapersennsiit Mcropudeckuit Apxus MmmnepaTopckoil Axa-
Aemun XypoxecTs. 3yokos Tepenrnit Hukoaaesuu. @onp 789, a. 97, p. 48, 62.
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nu au nimic comun cu textul. In tot
Indrumarul de la prima la ultima
foaie nu existd niciun exemplu ar-
tistic, toate desenele sunt adunate
claie si tot lucrul elevului constd in unirea liniilor sau in a face lucrul sub dic-
tarea profesorului. In asa caz desenul este doar o copiere mecanicd a formei.
In consecinta, S. Vasiliev conchide ci ... monotonia si o astfel de studiere a
desenului nu va incuraja independenta elevului si va stdrni dezgustul pentru
asemenea lectii de grafica®.

Plecarea lui Terinte Zubcu din Basarabia raimane un mister pani as-
tazi. Probabil ca una dintre cauzele plecarii din gubernie ar putea fi refu-
zul Academiei de a aproba Indrumarul elaborat de pictor. Din informati-
ile lui Serghei Kondakov, cert este faptul ca in anul 1901 Terinte Zubcu,
secretar gubernial, preda desenul la Gimnaziul de Fete din Elicavetgradsk
din Krasnodar®.

38 Ibidem, p. 62-64,

¥ C.H. Konpaxos. I06uaeiupiit cipaBoynuk VMneparopckoit AxapeMuu
xyaoxecTs. 1764 — 1914. [1. 1-2]. Cn6., Tosapumectso P. Toauke u A. Buan6opr
[1914 - 1915]. Y. 2. [Macrp 6uorpaduueckas]. CIHCOK pycCCKUX XYAOKHHKOB K
1061AeiiHOMy crpaBouHuKy MMnepaTopckoit AkaseMuu xyaoxects. 1915, c. 154.
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Nicolai Gumalic
in Sankt Petersburg

O figura contradictorie in arta basarabeani a fost Nicolai Gumalic,
unul dintre numerosii ucenici ai lui Ilia Repin la Academia Imperiala de
Arte din Petersburg. Pentru succese la invatatura, in 1892 si 1893 lui Ni-
colai Gumalic i se acorda trei medalii mici i una mare de argint. In 1898
i se conferi titlul de pictor pentru tablourile Pe neasteptate si La piata.
La expozitiile din Petersburg expune panzele La soare, Paznic de noapte
la Constantinopol (ambele din anii 1890) etc., in calitate de membru al
Societatii Pictorilor din Petersburg.

La Chisinau, Nicolai Gumalic este angajat la Scoala de Desen a lui
Vladimir Ocugco (1900 — 1918), in acelasi timp executand portrete la co-
manda si scene de vanatoare. Tablourile sale plasticianul le-a prezentat si
la Chisinau, si la Odessa, castigind faima de portretist.

La inceputul secolului al XX-]lea, Nicolai Gumalic picteaza tablouri
traditionale pentru tematica peredvijnicilor: Artileristii (1902), Victimele
contemporaneitdtii (190S), Vindtoare, Tir lung (ambele din 1915), eviden-
tiind doar cercul de subiecte pentru care manifestau interes beneficiarii.

Vara anului 1912 familiile Baillayre si Arionescu au petrecut-o intr-un
sat basarabean, a cirui mosie era arendati de socrul Ioanichie. Aici Augus-
te Baillayre a executat cateva peisaje in spirit ,stangist”, lucru care I-a mi-
rat indeosebi pe Nicolai Gumalic, care locuia la prieteni in acelasi sat*.

In Muzeul Academiei de Arte din Sankt Petersburg se pastreazi un
desen academic realizat de Nicolai Gumalic: Figuri de bdrbati (nr. de in-
ventar 1087) si trei schite in creion realizate in 1896 de colegul siu de
atelier Constantin Somov, reprezentindu-l pe Gumalic in diverse poze*.

Intors in Basarabia, Nicolai Gumalic nu este prea interesat de partici-
pari la activitatile din localitate, fiind prezent doar la unele dintre ele. La

0 Arhiva Nationala a Moldovei. Auguste Baillayre, f. 2989, d. 17, p. 10.
1 Muzeul Academiei de Arte din Sankt Petersburg, numere de inventar 9309,
9310 i 9318.
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expozitiile Societitii Pictorilor
din Sudul Rusiei participa cu
studii o singurd data, in 1903.
El figureazd printre membrii
Societatii Iubitorilor de Arte,
fondate in 1903 si participa
doar la expozitiile organizate
la Chisinau in anii 1906, 1908,
1910 si 1915, dar nu mai face
parte din Societatea de Be-
lle-Arte din Basarabia, partici-
pand doar la saloanele din 1933
si 1934. La fel, nu figureaza nici
la expozitia de opere donate
pentru fondarea Pinacotecii
Municipale din Chisindu, or-
ganizata in 1939.

O activitate mai inten-
sd Nicolai Gumalic a avut in Cercul Iubitorilor de Arte Frumoase, care
a legalizat scindarea cu Societatea de Belle-Arte din Basarabia in anul
1934. In cadrul acestei asociatii in 1937 este vernisati expozitia perso-
nali a pictorului, consacrata implinirii a 35 de ani de activitate artistica.
Urmitoarea expozitie a Cercului are loc imediat dupa instalarea puterii
sovietice in Basarabia, cAnd grupul lui Nicolai Gumalic organizeazi cu
aceasta ocazie o expozitie in Griadina Publica cu participarea lui Vasile
Blinov, Mihail Berezovschi s.a., centrul fiind ocupat de Portretul lui I.V.
Stalin, pictat de un academician* (unicul care s-a distins singur cu acest
titlu a fost Nicolai Gumalic - n.a.).Cu pirere de riu, toate lucririle lui
Gumalic din aceasta epocd nu s-au pastrat si lipsa lor nu permite o analiza
mai detaliata a creatiei sale.

In Arhiva Istoricd de Stat a Rusiei se pastreazi documentele tuturor
absolventilor Academiei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg, printre
care si fondul lui Nicolai Gumalic*, care aduce mai multe completari, ne-
cunoscute pani acum.

2 Arhiva Nationald a Moldovei. Dimitrie Papaiani, f. 3291, r. 1, d. 28.
* Pyccxuit Tocypapcrsennsiit Mcropuyeckuit Apxus Mmneparopckoit Aka-
aemuu Xypoxects. 'ymaauko Hukoaast FiBanosuy, ponp 789, 1886, a. 91, 112 c.
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Py 2T AP e ;. y';_}_f! Astfel, in Certificatul de naste-

/ - | real pictorului, se mentioneazi ca
o (A Grabecacossmessecmn by

= P ol 1 Nicolai Gumalic s-a nascut la 10
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B A Giien noiembrie 1867 in satul Sirateni
/,;E:;:f‘:;,:;,;:,; g si a fost botezat la 28 noiembrie in
Qe s e : : aceeasi localitate a judetului Or-
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malic soliciti, de la directorul

psswermbe, pracarne proee
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e e oS Gimnaziului nr. 2 din Chisinau,

certificatul de evaluare in tim-
i temtene 2 7emy - pyl studiilor de acolo, care a fost
atagat la documentele depuse la
Academia Imperiald de Arte. Do-

. cumentul semnat de notar confir-

" ; 4 mi careprezentantul acestuia, Ni-
colae Gumalic, elev in clasa a V-a,

a invatat la gimnaziul respectiv de la 1 mai 1878 pani la 27 septembrie
1884 si din septembrie 1884 pani la 20 aprilie 1885 (rimanand repetent
in clasele a I1I-a, a [V-a si a V-a). in anul scolar 1885/1886, in cele trei
trimestre frecventate si la cele opt discipline studiate a luat doar note de
237 81,27

Cele de 3 figureazi la religie, limba rusa veche, istorie, limba france-
zd, iar la purtare are S. La limba latini este evaluat cu ,2” pe linie, iar la
matematici si limba greaca cunostintele lui au fost apreciate cu cite un
»2” s doi de ,37. Certificatul a fost eliberat doar pentru absolvirea celor
patru clase.

Astfel, la varsta de 19 ani, in 1886, la 10 noiembrie, Nicolai Gumalic
depune cererea pentru a fi admis la examene in Academia Imperiala de
Arte din Sankt Petersburg.

** Permanent, se vehiculeaza informatia gresita ca pictorul s-a nascut la Chisi-
niu pe 13 aprilie 1867. Aceasta dati insd confirma cd pruncul a fost legitimat dupa
regulamentul oficial al decretului imparatesc din 13.04.1879, la solicitarea lui Ivan
Hristofor Gumalic. Konusi cBupeTeAbcTBa 0 pOXKAEHHH, BoIAaHHOM KnimnneBckoi
Ayxosnoit Koncucropum, c. 3.

* Pycckuit locypapcrennsiit Mcropuyeckuit Apxus. iMneparopckas Aka-
aemus Xypoxects. 'ymaanko Huxoaait FiBanosuy, ponp 789, 1886, . 91, p. 4.

34



ATTECTATD.

Urmaitoarele file din dosarul _ﬂr
lui Nicolai Gumalic se completea-
zd abia dupa sase ani, in 1892, cAnd
acesta solicita, la 29 iunie, si fie ac-
ceptat, pentru perfectionare in pic-
turd, sd sustina proba la desenul in
ghips.

In 1893 Nicolai Gumalic soli-
citd de la Academie permisiunea de
a pleca in deplasare prin Rusia pen-

tru a picta studii din naturi si pei-
saje ale locurilor pitoresti, primind

aceasta invoire la 7 aprilie al ace-

luiagi an. Solicitarea sa pentru de- S ;319;&/;;;;:5,“;}
plasare a fost trimisd de pictor din Rt
s .\ Mo i
Chisinau. Deplasarea a fost conditi- ——rd
5 5 e "‘_P""‘?
onatd de Cancelaria Academiei fara |

permisiunea de a locui stabil pe te-
ritoriul rus*S.

In urmitorul an Nicolai Gumalic, in calitate de student extern (firi
a fi inclus in lista studentilor), dorind s devina titular, a depus o cerere
pentru a studia un an la $coala de Desen din Odessa si a primi atestatul
necesar. La sfarsitul scrisorii Nicolae Gumalic mentioneaza ci in perioa-
da anterioari a fost mentionat cu patru medalii de argint: ...una mica si
mare pentru desenul seral al modelelor, una micd pentru schite de model si
incd una — pentru studiul calului¥’. Astfel, in conformitate cu noul statut,
avand atestatul scolii din Odessa, Nicolai Gumalic avea dreptul de acces
in atelierele Academiei.

Atestatul de absolvire i-a fost eliberat lui Nicolai Gumalic la 31 au-
gust 1894 de Gimnaziul de Baieti de categoria I de pe lingd Scoala de
Desen din Odessa, unde a urmat cursurile generale in sectia de desen si
caligrafie, fiind admis in anul 1893, avind o purtare exemplar3, la evalua-
rea finala demonstrand urmatoarele succese: la religie, istorie si arheolo-
gie, algebrd, matematica, fizicd si chimie a fost apreciat cu note de ,3” si

6 Pycckuii Focypsapcersennsiit Mcropuyeckuit Apxus MMneparopckoit Aka-
aemun Xypoxects. 'ymaanko Hukoaast Usanosuu. Op. cit., p. S.

# Pycckuit locypapcrBennsiit Mcropuyeckuit Apxus. Mneparopckas Aka-
aemust XypoxecTs. I'ymaanko Huxoaait lBanosuy, ponp 789, 1886, . 91, p. 12.
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doar la limba francezi a fost apreci-

l atcu,S”.
Dar si asa, pentru a fi titula-
rizat in calitate de pictor, la 2 de-

CBEISTEIBCTRO
: cembrie 1897, pentru a participa

Lo oS Ny ‘?w
i : : la concursul obtinerii acestui titlu

Sl ek
- ol -l N,

a fost necesard sustinerea exame-
nelor la obiectele stiintifice (gene-
rale — n.n.)*. In aceeasi zi pictorul
promite ca va sustine examenele pe
e et — PP ON AN parcursul anului®.

Istoria cu obtinerea titlului de
pictor continua si in anul urmator,
1898, Gumalic depunand o noua
cerere, motivind ci nu a terminat
cursurile stiintifice si nu are drep-
tul la bursa si la indemnizatii, ,fard
de care nu am posibilitatea si lucrez liber”. In avizul Cancelariei se stipu-
leaza cd oricum pentru... cetdtenii strdini indemnizatiile nu sunt previzute®.

In sfarsit, peripetiile lui Nicolai Gumalic se termina in 1899, cand
fostul elev al Colegiului Superior de Arte de pe lingd Academia Imperiald
de Artd, la 14 ianuarie, obtine mult ravnitul titlu de ,pictor”, fiind apre-
ciate cunostintele demonstrate in timpul studiilor in sectia de picturi si
sculpturi cu rangul X (in cazul in care devine functionar) si cu dreptul de
a preda desenul in institutiile de invitimant.

Dupa aceste evenimente, la 6 noiembrie 1900, pictorul confirma pri-
mirea Atestatului de la Academie si mai roaga sa i se trimiti si alte docu-
mente de care este nevoie pentru a obtine dreptul de a locui in Imperiul
Rus, acordat celor care au absolvit Academia Imperiala de Arte.

Nu se cunoaste daci a primit sau nu acest drept Nicolai Gumalic,
dar din 1901 el figureaza ca angajat la Scoala de Desen a lui Vladimir
Ocusco, unde a predat pictura®, iar despre cilatorii in alte tiri nici nu se
pomeneste.

* Ibidem, p. 18.

* Ibidem, p. 15.

30 Idem, p. 19.

' K.A. Popnnn, P.B. Oxymko. Baapumup Oxymko. ITeparor u XyAOKHUK.
Kaprea MoapoBensicka, 1963, c. 10.

36



Studenti basarabeni

la Academia Imperiala de

Arte din Sankt Petersburg

Dinastia de pictori
a familiei Railean

Dinastia pictorilor familiei Railean este cea mai relevanta in cazul
studiilor la Academia Imperiald de Arte din Sankt Petersburg, deoarece
putine sunt cazurile cAnd din mediul basarabean trei frati au acceptat si
au studiat intr-un domeniu putin cunoscut in Basarabia.

Fratii au studiat la Academia Imperiald de Arte in diferite perioade.
Primul a fost Anton Riilean, niascut la Chigindu la 9 iulie 1865 si inma-
triculat la Academie in 1883, dupa absolvirea Colegiului Real din Odes-
sa, unde s-a aflat in perioada 1881 — 1883. In 1893, dupi 10 ani, absolvi
institutia i este titularizat in calitate de ,pictor” cu dreptul la predarea
desenului in institutiile medii de invatamant, figurdnd in aceasti calitate
la Gimnaziul din Novgorod-Siverski din Ucraina, intre anii 1899 si 1917.
In perioada sovietica (1917 — 1930) este transferat cu aceeasi activitate la
Scoala de 7 ani din acelasi oras, iar in anii urmitori (1930 — 1933) acti-
veazd la Facultatea Muncitoreasci de pe linga Institutul Pedagogic din
Gluhovo. Ultimul loc de munca a fost Colegiul Pedagogic din Novgo-
rod-Siverski, unde a lucrat din 1934 pana in 1941, decedind la 25 august,
in timpul bombardamentului.

Informatiile respective au fost identificate in fondurile Arhivei din
Novgorod-Siverski®’. Printre documentele dosarului figureaza trei cata-
loage cu expozitiile Academiei Imperiale de Arte din anii 1897, 1904 si
1909, schitele pentru tablouri din anii '30 (Lupta partizanilor langd satul
Vorobiit, Inotdtoarea, Eva si Pregatirea pentru expozitie), precum si foto-
grafiile unor tablouri create la sfarsitul secolului al XIX-lea (Argatul, La
izvor, Tigani la poarta inchisorii din Chisindu, Scene rurale din Basarabia,
Fiul ratdcitor si Biiat de la tara)®.

52 Apxus ropoaa Hosropoa-Cusepckuit. Auton Popnonosuy Paiasu. ®oup
P-1320, 25 oa. 36. (1893 - 1965). cn.archives.gov.ua/fonds/rad/osob/raylyan.html
(accesat la 12.06.2017).

53 Apxus ropoaa Hosropoa-Cusepckuit. Qorp P-1320, op. cit.
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Dintre documentele biografice prezinta interes Certificatul eliberat

de Academia Imperiald de Arte (1893), formularele completate de Anton
Riilean in anii 1899, 1911, 1913 si 1916 si Autobiografia (1936).

S-au pastrat i cateva articole consacrate creatiei pictorului, semnate
de B. Typin (Ao obaacHoi xyaoxuboi Buctasku), G. Irantev (O6aacHa
XYAOKHS BHUCTaBKa 1940), M. Kokit, P. Morkovici (TBopqa CITaAIMHA
xyAoxHHUKa Paiiasna) si I. Marincenko (ITpo cnapmuny Paiiasma, 1951,
1964).

Este amintit ca participant al expozitiei Societdtii Pictorilor din Sudul
Rusiei in 1898, iar ultima sa participare are loc in 1940 la Prima expozi-
tie judeteand a pictorilor din Cernigov (1940). Tangential se pomeneste ca
participant si la vernisajele Societitii Acuarelistilor Rusi.

Tot in acest fond din Novgorod-Siverski se afla fotografia lui Anton
Riilean in anii de studentie (1880), in mijlocul familiei (fira dati), por-
tretul mamei si al surorii Zinaida (1939, 1940, 1942), transmise, probabil,
de familia pictorului dupa rizboi.

In Indreptarul lui Serghei Kondakov, fiul adoptiv al cunoscutului is-
toric de arta bizantind Nicodim Kondakov, se mentioneaza ca in timpul
studiilor la Academie a fost mentionat in 1887 cu mica medalie de incu-
rajare, in 1888 — cu marea medalie de incurajare, iar in 1889, cu inca una
mica®,

** Cepreit Koupaxos. FO6uaerinsiii cripaBounuk Mmneparopckoit AkaseMun
xyaoxects. 1764 — 1914. [4. 1-2]. Cn6., Tosapumectso P. Toauxe u A. Buan6opr,

38



Recent a mai aparut o publicatie care adaugi unele momente din ac-
tivitatea didacticd a lui Anton Raiilean, specificind ci profesorul din No-
vgorod-Siverski si-a ficut studiile in atelierul lui Ilia Repin si ca lucrarea
Intalnirea a fost inalt apreciati de conducator®.

In editia recenta din 2014, publicati la Odessa, se mai precizeazi ci
in anii 1881 - 1883 Anton Riilean a fost elev al Scolii Reale din localita-
te’s,

Sunt date laconice despre un pictor basarabean fard opere, riménand
doar o pagina nescrisa in istoria artei basarabene.

Calea artei o urmeazi si doi frati ai sdi — Policarp si Toma Railean,
ambii fiind admisi la Academia Imperiald de Arte in acelasi an — 188S5.
Primul este mentionat la Kondakov, doar ci a fost, in timpul studiilor,
mentionat cu doud medalii de incurajare — in 1886 cu cea micj, iar in
1887 — cu cea mare, finalizind cusurile in 1893, concomitent cu Anton,
fratele mai mare, acestea fiind toate informatiile despre pictor.

Comparativ cu fratii sii, Toma Railean a avut o alti soarti. In Arhiva
Istorica de Stat a Rusiei din Sankt Petersburg, fondul Academiei Imperi-
ale de Arte nr. 789, se pastreaza dosarul nr. 133, registrul 11, care include
119 pagini, incepand cu anul admiterii in Academie (1885) si terminand
cu anul 1912. In Curriculum vitae din 12 martie 1912% semnat de au-
tor aflim principalele etape ale vietii si creatiei lui Toma Railean. Astfel,
pictorul scrie cd s-a nascut in Chisinau la 7 iulie 1870 si de la varsta de 7
péna la 13 ani a fost zugrav, ajutindu-l pe tatal sau, invatand concomitent
la Scoala parohiala si la Colegiul judetean, ultimul parasindu-I dupa clasa
I. A deprins arta desenului de la tatal sau, care era decorator de ornamen-

1915, t. 2, c. 164.

$3T.B. Camoitaernko. Maasipcrso Ha YepHirismuni y XIX - mou. XX cr., p. 215.
In: HixuHCbKmil AepXaBHUil yHiBepcuTeT iMeni Muxoan Toroas, Aireparypa
ta KyapTypa IToaiccs, 36ipHuK HayKoBUX mpans, Bunyck 77, Cepis ,Pisosoriuni
Hayku, N¢ 3, Hixxun, 2014, p. 259.

¢ TOBapHILECTBO IOXHOPYCCKUX XYAOKHHMKOB: 6uO6uGAMOrpaduueckurt
cnpaBouHMK B 2 4. CocraButeau: B.A. Apanacres, O.M. bapkxosckas; Opec. Han.
Hay4. 6-ka uM. M. T'opekoro. Msp. 2-e, Opecca, 2014. Y. 2, 342 p.; YyacTHUKH
BeicTaBOK Tosapumecrsa. CoctaBurean: B.A. Apanacres, O.M. Bapkosckas, op.
cit.

7 Pycckuit Tocypapcrsennsiit Mcropudeckuit Apxus Mmmepatopckoit Axa-
aemun Xypoxects. Pasiasia @oma Popunonosuu. Qonp 789, socwe 133, 1885 r,, p.
81, 82.

39

Studenti basarabeni

la Academia Imperiala de

Arte din Sankt Petersburg




Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

te. In Condica mitrica a Catedralei Invierii lui Hristos sunt amintiti parin-
tii sai — Elena Mihailovna si Rodion Ivanovici, ambii de religie ortodoxa.

In Autobiografie autorul specifici unele detalii...Cu ajutorul oameni-
lor buni care admirau arta si cu modestele finante ale rudelor, la 14 ani am
venit la St. Petersburg, unde concomitent frecventam doud scoli de desen -
Scoala Normald de pe langd Academia de Arte si cea a Societdtii de Incura-
jare a Artelor. Prima am absolvit-o cu posibilitatea de a fi admis fdrd examen
la Academie, iar a doua am finalizat-o cu atelierul de figuri.

La Academie am fost admis la varsta de 15 ani (contrar regulamentului
Academiei, care permite admiterea doar la implinirea vérstei de 16 ani), cu
permisiunea Marelui Cneaz Vladimir Aleksandrovici. Am absolvit Academia
la varsta de 18 ani in atelierul de picturd batalistd, fiind mentionat pentru
lucrdrile mele (...) cu medalii mici si mari de incurajare, lasand cateva lucrdri
originale in colectia Academiei...*®.

In continuare, Toma Riilean motiveaza faptul ci ... in calitate de
liber frecventator al cursurilor nu a fost admis la concursul medaliilor de aur,
dar, desi altii nu au fost titularizati, lui i s-a acordat titlul de ,,pictor” *°.

Autobiografia lui Toma Railean a fost prezentata la Concursul Aca-
demiei pentru solicitarea titlului de ,academician”. In lista oficiala tipa-
ritd de Academie, mult mai extinsi, se specifica faptul ca autorul a par-
ticipat la expozitiile Academiei Imperiale de Arte din 1887 cu tabloul In
camp, in 1889 cu lucrarea Ldngd portita dragd, in 1890 a expus Vindtoare
de rate si Tiganii. Din 1891 si pana in 1897 a fost profesor de desen in
Gimnaziul de Fete din Arhanghelsk, unde a mai predat desenul liniar si
de proiectare®.

Dupa abandonarea serviciului a mai expus in 1898 — La prisacd, in
1900 - seria de ilustratii pentru revista Otddh (Odihna), pentru care a
obtinut premiul II la expozitia Blanc et noir, in 1901 — Spre seard, Elegie,
schita Judecata de Apoi, Portretul lui Esaul Skakun. In 1902 expune Doud
maluri si In campie, in 1904 — Punerea in sicriu, in 1905 — Maica Domnului

38 Pycckuit Tocypapersennniit Mcropudeckuit Apxus MmmnepaTopckoit Axa-
aemun Xypoxects. Pasiasia @oma Popnonosuu. Qonp 789, pocwe 133, 1885 r,, p.
81.

%9 Ibidem.

8 Pycckuit Tocypapcrsennstit Mcropuueckuit Apxus immepatopckoit Axa-
aemun Xypoxects. Pasiasia @oma Popnonosuu. Qonp 789, pocwe 133, 1885 r,, p.
106.
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Fecioard, in 1906 — Cona-
cul familiei Larin, in 1908
— Noapte de argint si in
1909 - Zilele vietii noastre.

In  domeniul artei
monumentale (religioase)
Toma Riilean a realizat
la Sankt Petersburg mai
multe comenzi, printre
care iconostasul si pictura
interioara a absidei Sfantul
Ioan Gurd de Aur din ci-
mitirul Smolensk (1899),
in 1903 executd pictura
murald pentru altarul su-
dic si cel principal, inclu-
siv iconostasul Catedralei
Marine din Portul Tarului
Alexandru al ITI-lea.

In anii 1905 - 1906
executd pictura murald a celor trei altare ale bisericii uzinei ,Putilov”, in-
clusiv chipurile registrului inferior al iconostasului sudic, iar in anii ur-
mitori (1906) — pictura murala din altarul lateral al bisericii Azilului de
batrani ,Eliseevsk”, a cavoului Regimentului Semionovsk si al generalu-
lui Mina (1906 - 1907).

O activitate mai indelungata, din 1905 si pani in 1910, Toma Railean
a avut la Catedrala , Aleksandr Nevski” din Vargovia, unde a realizat pic-
turi ce reflecta 1S subiecte religioase.

In momentul discutiilor asupra solicitarii titlului de ,academician”
autorul lucreazi la biserica-cavou de la Ministirea Novodevicie din Pe-
tersburg (1899, icoanele si pictura murald nu s-au péstrat), iar dupa schi-
tele sale sunt realizate majolica si mozaicurile exterioare ale noii Catedra-
le din Kronstadt®'.

In Autobiografie autorul remarca faptul ci Albumul cu imaginile Ca-
tedralei din Varsovia a fost donat tarului, sotiei sale si Presedintelui Aca-
demiei de Arte. In acelasi timp, pictorul mentioneazi ci pentru meritele

¢! Tbidem
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din Basarabia  Catedrala Marina) si Sfantul Stanislav de gradul 11 (pentru cavoul Regi-

in secolul al xx1ea  Mentului Semionovski)®.

In primul an de studii (1885) Toma Railean frecventeazi atelierele
Portrete in ghips, Figuri in ghips, Picturd, Naturd si Compozitie, fiind men-
tionat cu locurile 1 §i 4 pentru figurile in ghips, pentru naturs, iar cele
mai multe mentiuni, in anii 1886 — 1889, le obtine la orele de compozitie,
unde se afld permanent pe locurile 1, 2 §i 3%.

Concomitent, Toma Railean se ocupa si cu ilustratia de carte la cu-
noscuta editurd petersburgiand a lui Soikin. Astfel, in 1902 apare cartea
lui Nicolai Gogol Insemnirile unui smintit cu trei ilustratii semnate de
pictor. Mai taziu, in perioada sovieticd, ilustreazd, in seria Lumea aventu-
rilor, proza lui Ivan Postupalski Recunostintd (1928, nr. 7, p. 56-59).

In Sankt Petersburg Toma Railean era cunoscut ca autorul portretu-
lui sotiei fratelui revolutionarei Vera Figner, al cintaretei Medeea Figner,
care a stralucit in Teatrul Mariinski un sfert de veac, din 1887 pana in
1912, fiind prima interpretd a rolului Lizei din Dama de pica.

Nu a mai devenit academician, chia daci candidatura sa a fost pro-
pusa de cunoscuti oameni din domeniul artei, care i-au apreciat talentul
original, dar vorbele lui ascutite I-au impiedicat sa adune numarul nece-
sar de doua treimi din voturi®.

Cea mai importantd latura a creatiei lui Toma Railean se refera la
arta monumentala, pictura murala si mozaicuri.

Prima sa lucrare de proportii o realizeaza in anul 1899, cind picteazi
icoanele pentru iconostas si executd pictura murala a altarului bisericii
Smolenski de la cimitirul cu aceeasi denumire din Sankt Petersburg (nu
s-a pastrat), acesta fiind inceputul activititii in domeniul picturii religi-
oase. In literatura stiintifici rusi pictura acestei biserici este atribuita si
altui pictor, Mihail Vasiliev, cunoscut ca autor al unor creatii in spiritul
artei ortodox-nationale. Posibil, la aceastd etapa Toma Railean a fost aju-
torul sau calfa lui Vasiliev, dar lucririle din biserica Smolenski i-au des-
chis calea intr-un nou domeniu al artei®.

2Ibidem, p. 82.

6 Idem, p. 28.

¢ 11.0. Macanos. CAoBapb ICEBAOHMMOB PYCCKUX MHCATeAeil, YYeHBIX H
obmectBennbix pAeareaeit. B 4 1. T. 4., Mocksa, 1960, c. 398.

6 B.O. I'ycakosa. I'naBa 25. XyaoxkHUKH-TIOCAeAOBaTeAr Bukropa Bacueno-
Ba. H.H. Xapaawmos, @.P. Pasiasn, B.O. Ormap. In: CamopepxaBue. HapoaHOCTD.
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Intr-o perioadi suficient de scurta, circa sapte ani, pictorul a partici-
patla decorul a sase catedrale ortodoxe. In 1903 picteazi altarul principal
si cel sudic, precum si icoanele pentru Catedrala Marina din Portul lui
Aleksandr al I1I-a din Libava (1903), pentru care a fost decorat cu Ordinul
Sf. Ana de gradul III.

Activitatile ulterioare, in calitate de pictor, autor al scenelor religi-
oase, au loc in colaborare cu Vasili Koseakov. La inceputul secolului al
XX-lea profesorul Institutului de Ingineri Civili, arhitect al conducerii
gospodaresti a Sinodului, era cunoscut in ambianta tarului ca unul dintre
cei mai remarcabili autori de arhitectura religioasa, reprezentant al stilu-
lui ruso-bizantin.

Pentru un incepitor cum era Toma Riilean, colaborarea cu Koseakov
a fost decisiva. Intre anii 1905 si 1906 pictorul a fost ocupat cu decorul
bisericii Arhiereului Nicolae si a imparitesei Alexandra de pe linga uzi-
na Putilov, unde a pictat altarele si chipurile cinului local, inclusiv toate
icoanele iconostasului sudic. Celelate lucriri au fost executate de Mihail
Vasiliev. Interesant este faptul cad aceastd biserica a fost construita in lega-
tura cu incoronarea lui Nicolai al II-lea pe banii muncitorilor de la uzina,
care au donat un procent din salariul lunar pentru constructia edificiului.
In 1925 biserica a fost inchisi, reconstruiti in spiritul constructivismului
si servea in calitate de club.

Planificarea bisericii in spiritul bazilicii crestine timpurii necesita o
atitudine speciala in decorul interiorului. Dar Toma Railean, mai putin
familiarizat cu iconografia veche, a pictat biserica intr-o manierd acade-
mistd, cu o tratare libera a canoanelor bizantine si ruse. Dupd cum men-
tiona ziarul Cauxr-IleTep6yprckuii AyXOBHBIi BeCTHHK, pictura sa a fost
realizata in stilistica prerafaelit, fiind totusi remarcata. Inci in timpul
lucrului la aceastd biserica, Toma Railean mai primeste doud comenzi
pentru pictura murald a absidei Mucenicului Alexandru din biserica Za-
haria si Elisaveta, care se afla pe teritoriul Azilului de batrani ,Eliseevsk”,
a Cavoului Regimentului Semonoivski si al generalului Mina, finalizate
in anii 1906 - 1907, fiind decorat cu Ordinul Sf. Stanislav de gradul II.
Calitatile artistice ale acestor picturi nu pot fi evaluate, deoarece ele nu
s-au pastrat®®.

IIpaBocaaBue. Pycckoe mpaBocaaBHO-HanmoHaAbHOe HcKyccTBo XIX — Havaaa
XX B. 3p-Bo MHCTUTYT pycckoit nusuan3anuy, Mocksa, 2014, p. 5SS.

% B.O. I'ycakosa. I'naBa 25. XyposkHHKH-TIOCAeAOBaTeAn Bukropa BacHuero-
Ba. H.H. Xapaawmos, @.P. Pasiasy, B.O. Ormap. In: CamopepxaBue. HapopHOCTD.
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Dar cea mai prestigioasd oferta a lui Toma Raiilean a fost decorarea
Catedralei ,Aleksandr Nevski” din Varsovia. Inci in 1900 pictorul se
adreseaza profesorului Academiei Imperiale de Arte Pavel Cisteakov cu
rugamintea sa fie angajat pentru pictura acestei catedrale. Raspunsul a
venit doar dupa ce Pavel Cisteakov a luat cunostinta de lucrarile studen-
tului sdu pentru Catedrala Marina din Libava, atrigandu-l pentru a par-
ticipa la decorul catedralei ruse din Polonia, care pe atunci era un judet
rusesc.

Autorii proiectului pentru decorul interior, Nicolai Pokrovski si Ale-
ksandr Parland, isi doreau ca noua catedrali din Varsovia si fie la fel de
monumentala ca si Catedrala ,Invierii” din Petersburg si si fie marcata de
unitate stilistica. Pavel Cisteakov a fost numit responsabil pentru pictura
murala si in 1894 a inceput si selectia pictorilor. In lista finala, alcituitd
pe la sfarsitul lucrérilor, in 1912, figurau numele profesorului de pictura
Victor Vasnetov, al academicianului Nicolai Harlamov, al pictorului de
categoria I, profesorul Nicolai Koselev, pictorul de clasa I Vladimir Fro-
lov?".

Dar vizitind catedrala, Riilean a rimas nesatisfacut de lucrarile pic-
torilor si s-a exprimat intr-o forma duri:... Tot ce este reprezentat este asa
de departe de artd si lipsit de interes, incat mai bine sd eviti a te exprimae...
Nu existd in Catedrald nicio lucrare pe care, privind-o, ai vrea sd te odihnesti
si sd-ti creeze o bund dispozitie, sd-ti ofere o sperantd pentru viitor... E de-
plorabil pentru lucrul nostru... Trebuie alungati toti din Catedrald. De la
cine ati asteptat artd §i cui i-ati incredintat munca — lui Harlamov, cel lipsit
de talent, si lui Beleaev, care e un copil mic®. Riilean I-a rugat insistent pe
Cisteakov sa vind la Varsovia pentru a aprinde in pictori ardoarea si a-i
inspira®.

In Autobiografie, Toma Riilean a indicat lista tablourilor si a studiilor
pentru mozaicuri, pictate in anii 1905 - 1910. Printre ele figureaza Bine-
cuvdntarea copiilor, Intrarea in Ierusalim, Nunta in Cana din Galileea, Hra-

IIpaBocaasue. Pycckoe mpaBocaaBHO-HanMoOHaAbHOe ucKyccTBo XIX — Havaaa
XX B. 3p-Bo MHCTUTYT pycckoit nusuan3zanun, Mocksa, 2014, p. 55S.

¢7 B. I'ycakoBa. BukTop BacHeL0B 1 peAMIHO3HO-HALMOHAABHOE HAaIpaBAe-
Hue B pycckont sxxuBonucu XIX — navaaa XX Beka, Cauxr-Ilerepbypr, ABpopa,
2008, 201 c.

¢ TTucomo ®.P. Paiiasna k IL.I1. Yuctaxosy. 15 uroas 1903 r., ocyaapcrsen-
Hb1i1 Pycckuit Myseit. Qong 112, epAunuria xpanenus 332, A. 6-9.

¢ Ibidem, p. 7.

44



nirea cu cu pdine, Imblan-
zirea furtunii, Ducerea
crucii, Agonia din gradind,
Hristos si samariteanca,
Hristos de 12 ani in bise-
ricd, Botezul Domnului si
Inchinarea magilor™.

Pentru galeria Cate-
dralei Railean a executat
motivul Fie ca tot trupul
omului sd fie tacut, chipul
Maicii Domnului de Kas-
persk pentru fatada si doi
sfinti cneji pentru naos.
Aici Toma Raiilean face
cunostintd cu Victor Vas-
netov si lucrarile acestor ani sunt dovada a dorintei pictorului de a prelua
maniera lui stilistica.

Ultimele tablouri realizate de pictor, Maica Domnului de Kaspersk si
Sfintii cneji, cunoscute dupa imaginile din cartea lui K. Molceanov, de-
monstreazd cunoasterea iconografiei si a posibilitatilor pentru a o inter-
preta creativ, in spiritul artei contemporane.

Este convins ci in pictura religioasa, ...pdstrdnd imaginea cunoscutd
a formei generale, poti crea ceva stilistic, dar fereascd Domnul sd copiezi in
modul care nu va corespunde lucrului si timpului”'.

Cea mai mare realizare a epocii Riilean o considera decorarea Cate-
dralei ,Hristos Méntuitorul” din Moscova si a Catedralei ,Sf. Vladimir”
din Kiev. Doamne, scria el, acesta este insusi cerul si nici in gdnd nu poti sd
ajungi aici...”

In chipul Maicii Domnului de Kaspersk pictorul a repetat iconogra-
fia corespunzatoare, pastrand proportiile Fecioarei si ale Pruncului, in

70 Pycckuit Tocypapersennniit Mcropudeckuit Apxus Mmmepatopckoit Axa-
aemuu Xypoxects. Paiiasu Qoma Popuonosud. Poup 789, onucs 11, 1885 1., po-
cpe 133, A. 1S.

"' Komuu mucem k ILIL. Yucrsaxosy. TocyaapcrBennsiit Pyccxuit Myseit.
Donp 112, ep. xp. 332, 4. 7.

7> Konuu nucem x ILII. Yuctsaxosy. TocypapcrBennsiit Pycckuii Myseit.
Donp 112, ep. xp. 332, 4. 8.
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conformitate cu canonul, modeldnd fetele pictural, iar vestimentatia prin

contrast, in stil grafic, cu numeroase pliuri. Toatd imaginea este incadra-
ta intr-un ornament detaliat. Un element nejustificat este acoperamantul
care fluturi in vant, iar surplusul de nori a suprasolicitat compozitia’.

Cnejii erau reprezentati in vesminte luxoase ce amintesc costume-
le teatrale, pe fundalul unei arhitecturi care nu se incadreaza in epoca
respectivd. Deasupra lor Raiilean a pictat un bogat ornament din flori si
frunze, iar deasupra usii, intr-un segment rotund, a plasat imaginea Ar-
hanghelului Mihail, protectorul ostii, cu urmatoarea inscriptie: Cu noi este
Domnul. Veti auzi pand la ultimul pdmadnt™.O asemenea abordare a com-
pozitiei se datoreaza evident stilului Art Nouveau.

Lucririle de la Catedrala din Varsovia au fost examinate de o comisie
speciald, in care au fost inclusi profesorul Pavel Cisteakov, istoricul, auto-
rul decorului interior Nicolai Pokrovski si arhitectul proiectului Leonti

Benois. Dintre subiectele realizate de Toma Raiilean comisia a remarcat

73 B.O. I'ycakoBa. 'naBa 25. XyaosKHUKH-TIOCAepOBaTeAr Bukropa Bacueno-
Ba. H.H. Xapaamos, @.P. Paiiasn, B.O. Ormap. in: Camopepxkasue. HapopHoCTb.
IIpaBocaasue. Pycckoe mpaBocaaBHO-HanmoHaAbHOe ucKyccTBo XIX — Havaaa
XX B. I3a-Bo MHCTHTYT pycckoit nuBuausanuu, M., 2014, p. 557.

7 Pycckuit Tocypapcrsennniit cropuueckuit Apxus Mmneparopckoit Aka-
aemuu Xypaoxects. Paniasa Qoma Popnonosuu. Qonp 789, om. 12, 1894 1., A. 3.
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compozitia Fie ca tot ce este trupesc sd fie tdacut din galeria catedralei, apre-
ciind aspectul artistic al compozitiei si coloritul”.

Iconostasele de arami si alte obiecte (crucile, evanghelia, potirele si
pristolul) au fost executate dupi schitele autorului proiectului catedralei
Leonti Benois.

Inceputul Primului Rizboi Mondial a silit guvernul tarist si-si eva-
cueze din Polonia, in 1915, toatd administratia rusd, iar cind in 1918 tara
si-a declarat independenta, magistratura din Varsovia a decis sa lichideze
majoritatea bisericilor ortodoxe, printre care figura si Catedrala ,Alek-
sandr Nevski”, motivind decizia prin faptul ca edificiul ocupa o suprafata
mare. Astfel, Catedrala din Piata Saxoni din Varsovia a fost demolati in-
tre anii 1918 si 1924.

Pentru urmitorul decor al bisericii ,Invierii” de la ministirea Novo-
devicie din Sankt Petersburg, Vladimir Koseakov I-a angajat din nou pe
Toma Riilean, cu care a colaborat mai multi ani si a gasit limbaj comun.
Este cunoscut ci din 1914 fiul lui Riilean, Vladimir, exercita functia de
arhitect al acestei manastiri. Potrivit contractului semnat intre pictor si
stareta Antonia, Toma Railean a respectat toate conditiile impuse.

In conformitate cu doleantele arhitectului si ideile lui Vladimir Ko-
seakov, biserica ,Kazansk” necesita o fatadd a bisericilor bizantine, iar
interiorul urma sa aminteascd de frescele lui Dionisie de la manastirea
»Nasterea Maicii Domnului” de la Ferapont, executate in 1502. Toma
Raiilean s-a angajat si picteze naosul si peretii, inclusiv 10S icoane pentru
cele trei catapetesme.

Echipa pictorului, care ii mai includea pe Piotr Fomin, Aleksei Ku-
lakov si Valeri Evgheniev, a inceput realizarea proiectului in 1912, cand
decorul sculptural si mozaicurile erau finalizate, iar in centru si pe abside
erau instalate catapetesmele de marmura.

In cupola centrald pictorul a dezvoltat o compozitie grandioasi:
Laudati-L pe Domnul, iar in conca apsidei centrale — De tine se Bucurd,
plind de Bucurie, orisice vietate. Pe timpan el i-a reprezentat pe apostoli,
profeti cu papirusuri, Etimasia la rasarit si pe Spas Emanuil cu arhanghelii
la asfintit. Pe cele opt rampe Toma Railean a pictat Evanghelistii fara sim-
boluri si motivele sirbatorilor Intrarea in catedrald, Indltarea Domnului,
Schimbarea la Fatd si Intalnirea Mariei cu Elisabetha, Prezentarea Mariei

7S Ibidem, A. 4.
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la templu. In cupola nord-estica el a pictat Rdstignirea, iar in cea din par-
tea sud-esticd — Hristos Atotstiutorul si Punerea in mormdnt .

Pictura murald executati de Toma Raiilean la biserica ,Kazansk”
se deosebeste ca maniera stilistica de alte lucriri bisericesti. Formal, ele
sunt apropiate de perioada infloririi icoanei de la sfarsitul secolului al XV-
lea — prima jumatate a secolului al XVI-lea, dar mesajul intern al artei
ruse vechi lipsegte.

Motivul se referd la deosebirea programului iconografic dintre ma-
nastirea Ferapontovo si arhitectura diversd, cu un interior spatial dife-
rit. Alt aspect are tangenta cu tematica frescelor lui Dionisie, consacratd
preamaririi Maicii Domnului, cu scene imnografice.

Subiectele bisericii ,Kazansk” corespundeau cu ierarhia decorului
unei catedrale ortodoxe. In pictura murala executati de Toma Railean si
de ajutorii sdi s-au imbinat traditiile icoanei cu inovatiile lui Victor Vasne-
tov, incluzdnd componente specifice pentru sfarsitul secolului al XIX-lea
— inceputul secolului al XX-lea, predominénd narativismul si ilustrativis-
mul.

Pictorii nu au reusit si-si finalizeze lucrarile, pana la revolutia din
1917 pictand doar spatiul superior al bisericii si partea dreapta a altarului
lateral, dupa 1928 biserica fiind inchisa. Dupa 1990 au inceput lucririle
de restaurare si dintre lucrarile realizate de Toma Railean s-a pastrat in-
tr-o stare satisfacatoare doar pictura din cupola.

Inca o lucrare la care a participat Toma Riilean este edificiul con-
struit de Vladimir Koseakov, cunoscut cu denumirea Catedrala Marina
»Nikolsk” din Kronstadt, pentru care artistul a pictat 106 icoane pe tabla
din zinc si a realizat schitele pentru panourile de majolicd si mozaicuri,
amplasate pe fatadd’. Iar Mihail Vasiliev a pictat cupola, altarul §i timpa-
nele in spiritul scolii de icoane din Iaroslavl.

Dintre lucririle lui Toma Railean pentru aceasta catedrald s-au pas-
trat doar icoanele in mozaic Maica Domnului de Kazan de pe fatada nor-

¢ B.O. T'ycakoBa. XyAOKHHMKH-TIOCAeAOBaTeAr Bukrtopa Bachernosa. H.H.
Xapaamos, ©.P. Paitasn, B.O. Otmap. In: Camopepskasue. Hapoanocts. IIpaso-
caaBue. Pycckoe mpaBocaaBHO-HanuoHaAbHOe HckyccTBo XIX — Hawaaa XX B.
I'aaBa 25. M3p-80 MECTHTYT pycckoit quBuausanuu, Mocksa, 2014, p. 559.

77 B.O. T'ycakoBa. XypoxxHUKH-TIOCAeAOBaTeAr Buxropa Bacuernosa. H.H.
Xapaamos, ©.P. Paitasn, B.O. Ormap. In: Camopepsxasue. Hapoanocts. IIpaso-
caaBue. Pycckoe mpaBocaaBHO-HanumoHaAbHOe HcKyccTBo XIX — Hawaaa XX B.
I'aaBa 25. Uza-Bo MHCTHTYT pycckoit nuBuansanuu, M., 2014, p. 560.
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dicd, Apostolii Petru si Pavel si Ierarhii Nicolai de Mirolichia si Ioan Ralski
de pe portalul nordic, fiind restabilite i chipurile lui Hristos, scenele din
viata lui Nicolae Facatorul de Minuni si simbolurile celor patru evanghe-
listi de pe fatada centrala.

O opera de exceptie a fost considerata de specialisti imaginea Maicii
Domnului de Kazan cu Pruncul, care scoate in evidenta influenta icono-
grafiei Maicii Domnului a lui Vasnetov. Chiar daci traditia bizantina in-
terzicea includerea decorului in mozaic pe fatade, aparitia acestei scene
era in totald concordantd cu idealurile stilului Art Nouveau si satisficea
cerintele bisericii ortodoxe, integrandu-se armonios in ansamblul arhi-
tectural al catedralei.

In opinia specialistilor, mai putin reusite au fost scenele de mozaic de
pe portalul de est, in care puteau fi observate unele coincidente cu icoa-
nele fatadei bisericii ,Mantuitorului inséngerat” din Petersburg, lipsind
simetria si echilibrul, personajele fiind acoperite unul de altul, iar privi-
rile unora dintre sfinti sunt indreptate in jos (de exemplu, loan Ralski).

Indiferent de lacunele observate, decorul Catedralei Marine a fost
inalt apreciat. La inceputul secolului al XX-lea presa mentiona ci decorul
interior al Catedralei, executat in specificul stilului bizantin, este in con-
cordanta cu icoanele i cu pictura murala’.

Datorita bogatiei si caracterului festiv al decorului interior si exterior,
aceasta catedrald era caracterizata ca o perla a artei decorative aplicate”.

Despre activitatea ulterioara a pictorului, din perioada postrevoluti-
onari, nu se cunoaste nimic. Istoricul basarabean Emanuil Poleac a in-
cercat sd afle unde se poate afla Toma Riilean, adresindu-i o solicitare in
acest sens lui Pavel Silingovschi®.

Se stie cu certitudine ci Toma Riilean a decedat in anul 1930, iar fiul
sdu, Vladimir Railean, arhitect, inginer si pedagog, a urmat calea tatilui
sdu. Fratele pictorului, Dumitru, a fost trimis in GULAG-ul din Medve-
jegorsk la inceputul anilor 1930.

78 Mopcxoit cobop B Kpormragre. 1903 — 1913. Cauxr ITerep6ypr, 6e3 paTsl,
c.7.

7 B.B. Beasies (MaTepuaast k 6uorpaduu xypoxnuka). In: Monymenraapuoe
HCKyCCTBO (Teopus, HCTOpHUS, CoBpeMeHHas npakTuka). COopHHUK 1o yue6HO-Me-
TOAUYECKHMM BompocaM. AeHuHrpaa, 1990, c. 40.

8 TTucemo M.A. IToasika k ILA. [Iluaaunrosckomy. 3 pespaas 1940 r. Ku-
muHeB — Aeannrpaa. Hanuonaapuerit Apxus Poccuiickoi Axapemun Xyp0KecTs,
¢onp 43. ILA. lluasunrosckuit. ITucema, A. 1.
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din Basarabia  deus Sumovski, Toma Raiilean nu a mai aflat. Evenimentele s-au produs

insecolul al xx-lea 10 perioada, cum descrie autorul, de dupa transmutarea lui Gumilev in

alta parte a GULAG-ului, autorul cirtii rimé4nind la Medvejegorsk, unde
a si ficut cunostintd cu Dumitru Riilean. Ambii trebuiau si alimente-
ze cu lemne generatoarele cu gaze. In momentul intalnirii, Dumitru I-a
informat pe colegul siu de lagir ci el nu este Vraileand, cum l-a numit
supraveghetorul, ca nu este neamt, ci ...cd are un nume moldovenesc, care
a apartinut stramogilor ce au fugit in Moldova, Basarabia si Romdnia din
cauza iobagiei®'.

Atunci Sumovski s-a interesat dacd Toma Rodionovici Railean, care
a ilustrat editiile lui Soikin, nu ii este cumva ruda, Dumitru confirmand
cd Toma este fratele sau, decedat in 1930, care a fost academician de pic-
turd religioasd, adaugénd ca la Leningrad mai traieste fiul lui, Vladimir
Fomici®?, si daci se va elibera candva, el va povesti mai multe. Intalnirea
a avut loc doar peste 30 de ani si, intr-adevar, Vladimir i-a povestit mai
multe decat unchiul sau®.

Pictura de sevalet si cea monumentald nu au fost unicele activitati
ale lui Toma Railean. In 1911, cu sprijinul cneaghinei Maria Pavlovna,
s-a ocupat de editarea revistei CBoO0OAHBIM xyp0KecTBaM si a ziarului
supliment ITporus reuenus, ocupand functiile de editor-sef al sectiei de
ilustratii si de redactor-sef. Primele numere ale revistei, aparute in 1911 si
tiparite intr-un tiraj de 1000 de exemplare, erau difuzate in toatd Rusia.
In politica editoriald Toma Riilean si-a pus scopul si promoveze operele
pictorilor rusi si straini contemporani si din alte epoci. Mai tirziu apar

8 T.A. IlTymosckuit. Ceem ¢ socmoxa. CII6., UspareapctBo Cauxr-Iletep-
Oyprckoro Yuusepcurera, 2006, c. 96.

82 Vl]adimir Rdilean (1893. Sankt Petersburg — 1968, Leningrad), arhitect, in-
giner, profesor al Academiei de Arte din URSS. Dupi absolvirea Scolii Reale (1910)
isi continui studiile la Institutul de Inginerie Civila. In 1914 ocupa functia de ar-
hitect interimar la Minastirea Invierii din Novodevicie. Pentru rezultate excelente
in domeniul arhitecturii civile este decorat cu Ordinul ,Drapelul Rosu de Munca”
(1945). In arhitectura proiectati de Vladimir Riilean se succeda constructivismul,
Empire-ul stalinist, neoclasicismul (Casa de Culturi ,Maxim Gorki”, Casa Sovie-
telor, edificiile sovietelor raionale Kirovo, Moscova si Volodarsk din Leningrad).

8 T.A. Hlymosckuit. Ceem ¢ socmoxa. Cankr Iletep6ypr, Msp-so CII6 Yu-Ta,
2006, c. 97.
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diverse compartimente consacrate poeziei, teatrului, criticii literare, ar-
heologiei si etnografiei®*.

Pentru aparitia revistei si a ziarului Toma Railean a cheltuit 60 de
mii de ruble, tot onorariul primit pentru realizarea lucrarilor la Catedrala
Aleksandr Nevski din Varsovia, si dupa epuizarea finantelor au disparut si
aceste publicatii®.

Inci o informatie necunoscuti despre activitatea lui Toma Railean
din perioada prerevolutionara se referd la publicatia aparuta in Sankt Pe-
tersburg. Articolul este dedicat unei editii unice, ziarului Ao6posoaern,
infiintat la inceputul Primului Razboi Mondial. Specificul publicatiei
consta in faptul ca in calitate de editor apare pictorul Toma Riilean si nu
un publicist profesionist, care a editat ziarul din propriile resurse, cu ma-
teriale documentare de pe front, scrisori, versuri si povestirile participan-
tilor la lupte, fotografii si desene. Subtitlul ziarului- Razboiul in ilustratii
si povestirile participantilor reflecta veridic evenimentele reale de pe front,

iar desenele executate de pictor le comentau vizual®®.

8 B.0. I'ycakoBa. XyAOXKHUKH-TIOCAeAOBaTeAN BukTopa Bachenosa. u.u. Xap-
AramoB, ®.P. Paitasz, B.O. OrMmap, p. 553-561. In: CamopepxaBue. HapoaHOCTD.
IIpaBocaasue. Pycckoe mpaBocAaBHO-HanMOHaAbHOe uCKyccTBO XIX — Havaaa
XX B.I'naBa 25. MI3p-Bo MHCcTUTYT pycckoit nusuansanuy, M., 2014, 768 p.

85 Ibidem, c. 55S.

8 T.I1. CuBoranosa. IlepBast MEpOBast BOMHA B MAAIOCTPALiMSX U pPaccKa-
3ax raseTsl-KypHara xypaoxxHuka Qomsr Popuonosuya Paitasina «Aob6poBoaer>
(1914 - 1915). In: Bectruk Cankr-TleTep6yprckoro rocyAapCTBEHHOTO YHUBED-
cUTeTa KyAbTYpbL U HCKYcCTB, Bormyck N2 2 (23)/201S, p. 82-89.
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zece. Se comporta ca un geniu,

mdndru, arogant, dupd care urmau o droaie de admiratori, care ascultau cu

pietate vorbele lui, pe scaune in coridoare, in timpul recreatiilor, la cantind

sau in fumoarul imputit. De la inceput m-a interesat, dar ascultand monolo-

gurile lui, m-am convins cd nu-l interesau nici problemele frumosului si nici
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opere artistice, dar aceasta nu era decdt o frazeologie continud, confuzie si un
provincialism fard limite... "

Autorul acestor rdnduri avea perfecta dreptate, ludnd in considerare
educatia si familia din care provenea, comparativ cu instruirea lui Toma
Railean intr-o familie cu o existenta precara.

Toma Railean a fost si unul dintre cei care au fost invinuiti pe ne-
drept de suicidul academicianului Constantin Krajitki. Despre acest fapt
povesteste Kornei Ciukovski, care ...I-a vizitat pe pictor in Gatcina, aflin-
du-l descurajat si trist... Cu putin timp in urmd un fals literator, Toma Rdi-

%7 Anexcanpp Hukoaaesny Benya. Mou Bociomunanus (B 2 kuurax). Tom 2,
1990, Mocxksa, Hayka, Moe xyasoxxecTBO, raasa 3, c. 560-561.
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lean, apartindnd aceleiasi companii din care fdcea parte si Kuprin, a publicat
despre el (Krajitki) un pamflet jignitor; Krdjitki I-a chemat la duel, Rdilean
refuzdnd solicitarea...®

Acest conflict a aparut in legatura cu articolul lui Toma Raiilean pu-
blicat in ziarul Protiv tecenia, editat de el in 1911, in care il invinuia pe C.
Krajitki de plagiat. Kornei Ciukovski completeaza memoriile sale cu un
articol aparut in Novoie vremea cu titlul Puterea veninoasd, care informa:
...S-a intdmplat o nenorocire nemaipomenitd: si-a pus mdinile pe piept unul
dintre cei mai talentati pictori ai nostri, mandria Rusiei, C.I. Krdjitki (...) Cu
cat mai mult publicul aplauda peisagistul iubit, cu atdt mai puternic se au-
zea sdsditul unor domni ca Benois, Baxt si al unora ca si ei. Krdjitki creeazd,
dupd pdrerea lor, fotografii, si nu tablouri, ele sunt identice cu natura, in ele nu
existd ,dispozitie”, ,complexitati coloristice”, care decadentilor le inlocuieste
talentul...®

Cu toate meritele si realizarile sale, Toma Raiilean nu a fost ales aca-
demician. Fiind inaintat la acest titlu de Leonti Benois, Efim Volkov si
Vladimir Suslov, pictorul a avut in fatd noud concurenti: Vasili Bakseev,
Vasili Beleaev, Serghei Vinogradov, Richard Zarini, Evgheni Lanseret,
Aleksei Korin, Rudolf Frent si Mihail Holodovski, fiecare avand cate trei
recomandiri. Confirmarea candidatilor a fost validata in sedinta Aduna-
rii Academiei Imperiale de Arte din 29 octombrie 1912, in care se preciza
ca titlul de onoare de academician, in conformitate cu Statutul din 1859,
corespunde cu titlul de profesor, care le permitea celor alesi si detina ci-
nul de clasa a VIII-a*.

Dupi cum mentioneaza unii dintre colegii sii, titlul ravnit nu i-a re-
venit din cauza limbii sale ascutite, el neintrunind cele doui treimi nece-
sare din voturile academicienilor

O pagind aparte o constituie publicistica pictorului. Dupa cum s-a
mentionat anterior, din onorariul de 60 de mii de ruble, primit pentru lu-
cririle de la Catedrala ,Aleksandr Nevski” din Varsovia, Toma Riilean a
editat o revista si un supliment de ziar. In fondurile Academiei Imperiale
de Arte s-a pastrat doar ziarul de opt pagini. Astfel, aflim ci ziarul este
publicat al III-lea an, numarul 4, tiparit la 10 noiembrie 1912, fiind la a

8 Kopueint Yykosckuit. Cobpanue counnenuti. T. 5. Copemennuku. ITop-
TpeTsl 1 9TI0ABI, MockBa, Teppa-KumxHbrit kay6, 2001 r.

% Kopueit Yykosckuit. Cobpanue counnennit. Op. cit., p. 165.

% Pyccxuit Tocypapcrsennniit cropudeckuit Apxus Mmneparopckoit Axa-
aemuu Xypoxects. Paniassa Qoma Popnonosuu. Qonp 789, peao 133, p. 86, 87.
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56-a aparitie. Redactia revistei si a ziarului se afla pe Vasilevski Ostrov,
Cheiul Tucikov, casa nr. 2, fiind indicat si telefonul 544-67.

Ziarul avea un continut divers, cu citeva compartimente principale:
Stirile siptamanii, Micul foileton, Viata artisticd, Cronica”, Teatru si muzi-
ca. Din ziar aflim despre Razboiul balcanic, Alegerile din America, Scan-
dalul anual de la Academia de Arte si Expozitia anuald a Academiei, citim
analiza piesei lui V. Sologub Zalojniki jizni si despre concertul Societitii
Muzical-Istorice ,A.D. Seremetiev”, care a avut loc in Sala Adunirii No-
bilimii la 2 octombrie al aceluiasi an. Printre autori, in afard de editor,
articolele sunt semnate de Gheorghi Nemirovici-Dancenko, Ivan Larilie,
Constantin Nadejdin, Iakov Prohorov, altele fiind semnate doar cu initi-
ale. Chiar si asa cum sunt, laconice, inforrmatiile locale si cele straine ale
ziarului prezinta evenimentele unei siptimaéni ale anului 1912°".

Dintre operele numeroase ale pictorului in circulatie se afld foarte
putine. Una dintre ele, De vorbd cu un bdtrdn sdrac, este un crochiu, cu
autograful pictorului, executat in penita cu tus si avind un caracter ilus-
trativ elocvent, fiind scoase in evidenta caracterele si gesturile specifice
a doi oameni care discuti ceva aprins. In acest sens, Toma Riilean de-
monstreaza calitati artistice relevante, descriind prin anturajul incaperii
intalnirea acestor personaje in atelierul pictorului. Pictorul, cu ajutorul
gradatiilor de tonalitate, reda convingitor forma, spatiul inciperii cu un
fundal abia schitat.

Una dintre cele mai timpurii picturi ale artistului, La prisacd (1898),
se pastreazd la Muzeul Rus din Sankt Petersburg si este amintita in Au-
tobiografia sa de la Academie. Dupa ceea ce este prezentat, un peisaj de
toamna cu stupi din trunchiuri de copaci, in spate cu un gard din nuiele
si o vedere diluata in ceatd a unui situc in timpul diminetii, tabloul mai
poate fi numit Peisaj cu prisacd. Pictorul redd calmul si linistea diminetii,
aerul ricoros si o perspectivd aeriana convingitoare, intr-o compozitie
orientatd pe diagonald, de la dreapta la stinga, cu ritmurile firesti, aranja-
te ale stupilor. El foloseste reusit tehnica plain-airului, manifestand abili-
tati si calitdti artistice care-i permit si creeze o ambianta poetica si lirica
a peisajului.

Un desen compozitional, in penitd cu tus, Cavaleria rusd in timpul
razboiului din Balcani, executat in 1888, se pastreazd in Muzeul Academi-

! Pycckuit Tocypapcrsennsiit Mcropuueckuit Apxus Mimneparopckoit Aka-
aemuu Xypaoxects. Paiiassa Qoma Popnonosud, op. cit., p. 115-122.
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La doar doi ani de studii in Aca-
demie, Toma da dovadi de calitati
exceptionale pentru vérsta sa. In
peisajul montan saricicios al Bul-
gariei, cu putind vegetatie, pe o
cirirusa serpuinda se deplaseaza
un detasament de cavalerigti. Din
urmd, o trasurd cu doi cai trage
afetul tunului, iar nu departe un ca-
valerist raporteazd ceva superioru-
lui. Pictorul reda adecvat miscarea

cavaleristilor, racursiurile cailor,
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peisajul laconic al muntilor si sin- '
gurdtatea care inconjoard soldatii.

Cu ajutorul hasurii intersectate tra- :
teazd forma, spatiul panoramic din A s
fundal si detaliile locului, cu pietre

si tufisuri, si putinii copaci ce se zaresc in departare. Tot aici se pastreaza
alte cinci desene de studiu, create in anul intai al Academiei, executate
in creion italian (Capul Atenei in ghips, Portret de tandr, Capul lui Apollo,
Capul discobolului si Capul Ariadnei), toate corespunzand cerintelor aca-
demice®.

Acestea sunt unicele lucrari cunoscute ale lui Toma Railean din cre-
atia laici, alt compartiment facand referinta la arta religioasa.

Despre acest aspect al creatiei pictorului se cunoaste in egala masu-
rd ca si despre operele academice ale pictorului. S-au pastrat doar cateva
imagini din Catedrala ,Aleksandr Nevski” din Varsovia (1905 - 1910) si
pictura murala din interiorul bisericii ,Kazansk” din manistirea Novode-
vicie din Sankt Petersburg (1912 - 1917).

Primele picturi s-au pastrat doar in ilustratiile din albumul editat la
Sankt Petersburg la inceputul secolului al XX-lea. Este vorba de temele

°2 Poccurickas Axapemust Xypoxects um. M.E. Pennna. Paitasia ®oma Popn-

onoBud. Ponp 841.
% Poccurickas Axapemus Xypoxects uM. V.E. Penuna. Paitasia ®oma Popn-

onoBud. Ponp 842-843.
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Sfintii cneji si chipul Maicii Domnului din Kaspesk, executate de pictor in-
tre anii 1905 si 1910°*.

Din interiorul bisericii manastirii Novodevicie din Sankt Petersburg,
lucriri executate ine anii 1912 — 1917, au fost publicate fragmentele pic-
turii de pe cupola si abside Hetimasia, Rastignirea si Evanghelistul Marc.

Caracterizate de specialisti ca modele ale stilului neorus sau, cum fi-
gureazi in literatura rusa de specialitate, drept ,stil modern”, ambele pic-
turi murale, §i cea din Varsovia, §i cea din Sankt Petersburg, pot fi consi-
derate variante romanesti ale picturii neobizantine, specifice pentru arta
contemporana religioasd din Roménia. Acest aspect este evident vizuali-
zand imaginile pastrate sau restaurate din picturile monumentale ale lui
Toma Railean. Cele spuse se referd mai ales la ultima lucrare a pictorului,
realizatad pentru interiorul bisericii ,Kazansk”, unde pictura se deosebeste
cardinal de operele create anterior. Formal, ele sunt apropiate de perioada
infloririi icoanei medievale ruse din secolul al XV-lea — prima jumata-
te a secolului al XVI-lea, dar mesajul artei ruse vechi nu este vizibil. In
pictura lui Toma Riilean si a ajutorilor sai s-au integrat organic traditiile
anterioare si variantele iconografice ale lui Victor Vasnetov, care au inclus
detalii specifice pentru arta de la hotarul secolelor XIX-XX, continand
aspecte ilustrative si narative. Despre aceasta vorbeste Victoria Gusako-
va®, insa imaginile sugereaza o altd variantd. Analizind formal doar una
dintre scenele accesibile, Rdstignirea, observim ca principalele procedee
artistice folosite de pictor au tangenta cu stilizarea si decorativismul, care
formeaza principalele puncte de reper in identificarea stilistica a picturii,
lipsite de tratarea volumetrica a figurilor si a spatiului. In presa basara-
beani interbelica se vehiculeaza ideea ca Toma Railean poate fi autorul
picturii murale si al icoanelor din Catedrala ,Iniltirii Domnului” din
Chisindu, publicindu-se §i o imagine. Este o varianta plauzibild, avind in
vedere ca in anii 1910 — 1912 pictorul nu a mai avut comenzi de pictura
religioasa.

%% B.O. T'ycakoBa. XyAOXKHHKH-TIOCAepOBaTeAr Buxropa Bacmemosa. H.H.
Xapaamos, O.P. Paitasz, B.O. Ormap. In: Camopepxasue. Hapoanocrs. Ilpaso-
caaBue. Pycckoe mpaBocaaBHO-HanumoHaAbHOe HckyccTBo XIX — Hawaaa XX B.
I'aaBa 2S. MI3p-Bo MucTUTYT pycckoit nuBuansanuu, Mocksa, 2014, p. S60.

> B.O. I'ycakoBa. I'naBa 25. XyA0KHUKHU-TIOCAEAOBaTeAN Bukropa Bacuero-
Ba... Op.cit., p. 559.
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Printre absolventii basarabeni ai Academiei Imperiale de Arte figu-
reazd si Grigori Sah (Grigory Shakh, Itec-Hers)*®, nascut la Chiginau la
2S5 martie 1870 si inmatriculat la studii in anul 1896, in atelierul lui Va-
sili Makovski. In 1908 a sustinut examenele restante la obiectele generale
in Scoala de Arte din Odessa si a primit de la Academie certificatul de
absolvire. Figureazi ca membru al Societatii Amatorilor de Arta din Ba-
sarabia, la care participa o singura datd, in 1906, iar de la sfarsitul anilor
1910 si 1920 a locuit in Petrograd. La expozitia Societatii Pictorilor din
Sudul Rusiei din 1903 a expus un Portret de doamnd, executat in pastel. In
1901 este titularizat cu conditia si prezinte atestatul de studii medii, fiind
refuzat din cauza neprezentirii documentului®’. Acelasi lucru se intimpla
si in anul 1906 si doar la 8 martie 1907 Academia ii permite si sustina
examenele la obiectele generale la Scoala de Desen din Odessa.

In anii 1915 - 1918 este membru al Societitii Evreiesti de Sustinere a
Artei, printre care se amintesc i nume cunoscute ale avangardei ruse, ca
Natan Altman, Marc Chagall, Iosif Skolnic, Lazar Lisitki, Isaak Brodski
s.a., care reprezentau diverse tendinte ale artei ruse. Societatea a orga-
nizat trei expozitii, una la Petrograd (aprilie 1916) si doui la Moscova
(aprilie 1917 si iulie 1918), cu editarea unui catalog cu texte paralele in
rusd si in idis.

La inceputul Primului Rizboi Mondial, Sah participd impreund cu
Gheorghi Vereiski, Victor Mazurovski, Vasili Beringher s.a. la activititile
Comisiei de Trofee de pe langa cancelaria imperiald. Scopul acestei comisii

%¢ Pycckuit Tocypapcrsennstit Mcropuueckuit Apxus MimmepaTopckoit Axa-
aemun Xypoxects. [llax Muek-Tepm A6pamosuy. @ong 789, onucs 11, pocse 74.

%7 Pycckuit Tocypapcrsennniit cropudeckuit Apxus Mmneparopckoit Axa-
aemun Xypoxects. IlTax Muex-Tepm A6pamosuy. Qonp 789, onucs 11, psocve 74,
c. 12.
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consta in colectarea, evidenta si pastrarea trofeelor veridice de rizboi si in
imortalizarea acestuia in memoria urmasilor.

Se cunoaste ca teza de licenta Prietenele o sustine in 1902, obtinand
titlul de pictor. A creat mai multe pinze consacrate motivelor traditionale
din Basarabia®®.

Este cunoscuti o singura lucrare a lui Grigori (Itec) Sah, pastrata in
fondurile Muzeului Rus din Sankt Petersburg — Dans moldovenesc, data-
t din 1900. In cadrul Festivalului Deaghilev. Postscriptum din Palatul de
Marmura, filiald a Muzeului Rus, a fost vernisata expozitia Miscare. For-
md. Dans, unde a fost expusa si lucrarea basarabeanului. Impresiile despre
aceasta expozitie, unde apareau Femeie dansind de Filipp Maleavin, Dan-
satoarele albastre de Zinaida Serebreakova, Dans spaniol de Piotr Konce-
alovski etc., care reprezentau toate tendintele artistice — de la realismul
socialist al Verei Muhin la neoacademism si videoart, au fost consemnate
astfel: ...Sunt lucrdri pentru toate gusturile. Este chiar si un realist rus, elevul
lui Repin, Grigori Sah — tabloul sdu ,Joc, dans popular moldovenesc” (1900)
constituie o pereche veridicd in panorama chefurilor muncitoresti-tdrdnesti a
panzei lui Iurie Kugaci ,De sdrbdtoare” (1949), lipsind doar logica acestei
povestiri pestrite...*”.

Autorul randurilor de mai sus are perfecti dreptate. Dupa compo-
zitie lucrarea aminteste de o fotografie documentala, filmati la o mar-
gine de sat, cu trei muzicanti (un viorist, un contrabas si un tobosar), ce
insotesc hora tinerilor instalati in centrul tabloului. Langd muzicanti, in
forma de cemicerc se afla taranii care privesc. La polul opus, in dreapta,
un tanar discutd cu o tanarj, iar in spatele lor o femeie leagini copilul in
brate. Coltul drept de jos este ocupat de loitrele unei carute, taiate de ca-
drul tabloului. Totul se petrece pe fundalul unor cisute acoperite cu stuf,
prins cu nuiele. Gama coloristica a tabloului pare destul de monocroma,
unde doar nuantele spilicite de alb, rosu si albastru ale vestimentatiei
scot in evidenta figurile participantilor, Grigori Sah oferind o descriere
pur etnograficd. Pe masurd sunt si dimensiunile monumentale ale pan-
zei — un metru pe unul §i jumatate.

Maniera academista de tratare a picturii vine in contrast cu motivul
ales de pictor. Pe de o parte, este o temi care depiseste cadrul peredvij-

% Pyccxuit Tocypapcrsennsiit Mcropuyeckuit Apxus Mmneparopckoit Aka-
aemuu Xyaoxects. Ponp 789, onucs 11, poocve 74, op. cit., c. 12, 24, 16; Axapemus
Hayx CCCP, omnucs 12, delo 11-74, 1896, 71 c.

% http://www.komersant.ru/doc/1771990, accesat la 2 februarie 2016.
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Timoftel Colfa
. Porirel da moldoveancd. 1800

nicesc al Academiei, pe de alta parte, pictorul a ales un motiv care nu este
specific ambiantei si traditiilor artei ruse din aceasta perioada. Posibil ca
lucrarea s fie teza de licentd sustinuta la finalizarea studiilor la Academia
Imperiald de Arte. Informatia prezentatia de Komersant despre expozitia
Muzeului Rus mai contine si o datd importantd, necunoscuta din alte
surse, despre decesul pictorului in 1966, fara a concretiza localitatea.

Un alt originar din Basarabia cunoscut foarte putin a fost Iosif Ste-
pankovski (1856, Podolia — 1903, Chisiniu), care a studiat la Academia
Imperiala de Arte intre anii 1883 si 1888, primind titlul de pictor pentru
tablouri istorice. La cea de-a VIII-a expozitie a Societatii Pictorilor Rusi
din Sudul Rusiei si-a trimis lucrarile din Chisinau, fara a figura in cata-
logul respectiv. La Chisindu a fost profesor de desen si pictura la Liceul
Real Alecu Russo, fondand in anul 1893 o scoala particulara de artd'®.

Tosif Stepankovski figureaza ca participant al Societatii Amatorilor
de Arte Frumoase din Basarabia in 1903 si unicele lucrari aflate in co-
lectia Muzeului National de Arta al Moldovei sunt Portret de bérbat (anii
1890) si In livada. Promenadi (1895).

190 Pycckuit Tocypapcrsennnin Mcropuueckuit Apxus IMmeparopckoi
Axapemun Xypoxects. Cremankosckuit Mocu¢p Cremanosuu. Qomp 789, a. 113,
12 c.; Odecckuii aucmok. Opecca, 1897, 22 ceHTsi6ps.
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Majoritatea viitori-
lor pictori basarabeni de
la sfarsitul secolului al
XIX-lea si-au ficut stu-
diile la Scoala de Arte
din Odessa, inainte de a
deveni studenti la Aca-
demia de Arte din Sankt
Petersburg. Aceeasi cale
a parcurs-o si Timofei
Colta (19 februarie 1882
— 1918), originar din
Carpineni, judetul Chi-
sindu. Fiu de tiran, a
studiat la Odessa in anii
1897 - 1901, fiind admis
in acelasi an la Academia
Imperiala de Arte, de
unde pleacd in 1904 din
cauza tuberculozei. La solicitarea administratiei din Odessa i se acorda
dreptul de a preda desenul, locuind un timp in Crimeea. In anii 1916
— 1917 participd cu lucriri la expozitiile Societatii Pictorilor Zveno si la
Cercul Artistic din Moscova, ultima expozitie la care este prezent fiind
Svobodnoe tvorcestvo. In cadrul manifestarilor din Odessa a participat cu
studii din Crimeea la editiile a XIV-a din 1903 si a XV-a in 1904.

In presa vremii aceste lucriri au atras atentia lui Kornei Ciukovski,
care scria: ...Dintre toate studiile expuse domind cele expuse de dl Colta G.
(T. - eroare) Colta, dacd se poate spune astfel, este un pictor metodic. La el
tablourile sunt totdeauna pline de un motiv integrat armonios intr-o melodie
unitarg''.

O alta relatare in care se aminteste pictorul este semnati de L. Ka-
magnikov: ...G. Colta iubeste viata in numele ei insesi si, reddnd fiorii unei
nopti de vard sau o stdncd abruptd a Crimeii toride, este extaziat de frumuse-
tea momentului. El este un panteist si iubeste natura estetic, pdnd la uitare'®.

191 K. Yykosckuit. FOxxHOpycckas BoicTaBka KapTus. Odecckue Hosocmu, S OK-
Ts16pst 1904 r.

192 A. Kampiraukos. XV BbICTaBKa KapTHH FXKHOPYCCKUX XYAOKHUKOB. FOxc-
Hoe o6o3penue, Opecca, 10 oktsibpst 1904 r.
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Luénd in considerare aportul pictorului, in 1918 Uniunea Pictorilor
Profesionisti din Moscova a discutat ideea despre inregistrarea mostenirii
pictorilor decedati, aparute in cazul decesului recent al lui T.N. Colta'®.

Timofei Colta, colegul si prietenul futuristului David Burliuk, care
il aminteste in memoriile sale, a practicat in egald masura peisajul, por-
tretul si scena de gen, a fost inmormaéntat la Cimitirul Novodevicie din
Moscova'®™.

Jurnalistul Evgheni Demenok, in cartea sa ITo opecckum caepam
Byparokos, repovesteste un fragment din amintirile avangardistului ame-
rican: ... In 1900 — 1901 la Scoala de Arte din Odessa am fost transferat la
desen in atelierul de figuri, iar la picturd in cea a portretului, unde m-am
intalnit cu Isaak Brodski, cu Timofei Colta, cu Anisfeld, cu Martdsenko si Ov-
seanoi (a decedat de curdnd in ceata Piterului), care mi-au format legdturile
prietenesti cu Odessa..."”

Intr-un alt fragment de memorii David Burliuk scrie: ... L-am intdl-
nit pe Timofei Nicolaevici Colta, pictor impresionist (mai tarziu l-a devorat
sustindtoarea talentelor sdrace — tuberculoza). (...) Cu ajutorul prietenilor
— Colta si LI Brodski — eu am cunoscut primele notiuni despre impresionism.
Acesti tineri pictori veneau la mine, in familie, si noi lucram cu patimd in
Herson'®. In Muzeul National de Arta Ucraineani din Odessa se pis-
treaza sapte lucrari academice ale lui Timofei Colta: Moldoveancd (por-
tret, 1898), Asupra cdrtii (1898), Arhimandritul, Portretul unui tandr, Por-
tretul necunoscutului, Portretul unei tinere (toate din 1900) si un Model de
figura barbdteasca din 1901'". La expozitia Societatii Amatorilor de Arta
din Basarabia participa la editia anului 1906.

Inci un basarabean disparut in negura vremii este Hess Nuhim
Moscovici, nascut la 1 august 1871. A absolvit in 1893 Gimnaziul din Ca-

103 PerncTpanys HpOU3BeAEHUN YMEPIINX XYAOKHUKOB. In: XKusus. Opecca,
1918, Ne 14 (ceHT.), c. 15. OTuer Opecckoro obmecTBa U3sIMHBIX UCKYCcCTB 3a 1901
r. Opecca, 1902, c. 17, 25; Bpoackuit 1.M. Moit TBopyecKuil yThb. A€HUHTPAA,
1965, c. 27.

1% Poccuiickuit ['ocypapcrBennsiit Apxus Auteparypsl u Mckyccrsa. Koa-
na Tumogeit Hukoaaesuy, ponp 680, onucs 2, eanHuna xpanenus 2728; Pobepr
ABpaes. AaBup byparox B Amepuxe. Mocksa, Hayxka, 2007, c. 44S.

195 Eprennit Aemenoxk. ITo opecckum caepam Byparoxos. Art Ukraine, Opecca,
Ne 20, aexabps 2012, c. 224.

1% Ibidem, p. 227.

197 Karaaor Opecckoro xypoxectBeHHoro mysesi, Kues, Mistetstvo, 1974, c. 35.
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menet-Podolsk'”® si a studiat la Academia Imperiald de Arte intre 1893
si 1911, in 1899 permitidndu-i-se sa predea desenul in scolile medii, con-
comitent fiind exclus din Academie'®. In amintirile Olgii Plimadeala
se mentioneaza momentul, din spusele lui Nicolai Gumalic, ca Hess ar
fi fost elevul lui Ilia Repin, dar reintors la Chisindu a abandonat pictura,
preferand statutul de slujbas. La expozitiile Societatii Amatorilor de Arta
din Basarabia participa doar la editia din anul 1910.

Alt originar din Basarabia istoricd este Evgheni Stolita. Nascut la 8
ianuarie 1870 in satul Budai (astizi raionul Kod4ma, regiunea Odessa), a
decedat la 26 septembrie 1929 si a fost inmorméntat in cimitirul Novo-
devicie din Moscova.

Odati cu schimbarea locului de trai al familiei in Ananiev (1877),
viitorul pictor isi face studiile la Colegiul Real din Odessa, avindu-l ca
profesor pe Ghenadi Lad4jenski. Intre anii 1888 si 1897 este student la
Academia de Arte din Sankt Petersburg, frecventand atelierele lui Mihail
Klodt, Ivan Siskin si Arhip Kuindji. A participat in 1899 la expeditia nor-
dica a amiralului Stepan Makarov pe spargatorul de gheata , Ermak”.

In 1904 se afla la Port - Arthur, unde a executat un ciclu de crochiuri
si studii. A participat la expozitiile Academiei de Arte, la vernisajele pe-
redvijnicilor , la Expozitia Internationald de la Paris in 1900 si la Secessi-
on-ul din Miinchen (1905), fiind si unul dintre cofondatorii Societdtii A.I.
Kuindji'™®.

La solicitarile lui Ilia Repin, Arhip Kuindji §i Vasili Mate, in 1909,
Consiliul Academiei ii acorda titlul de academician in picturd, in semn de
recunoastere in domeniul artistic.

In aceasta vreme activeazi concomitent la Petersburg si Ananiev.
Dupi 1916, inainte de revolutia rusa, inchide atelierul din Petersburg si
se refugieaza la Ananiev, unde s-a aflat pani in 1922. In anii 1922 - 1924
se afld in postura de custode la Serghiev-Posad de la Lavra Pecerska, unde
restaura icoane. Ultimii ani de viatd dupa 1924 si-i petrece la Moscova,
devenind membru al Asociatiei Pictorilor din Rusia Revolutionari. La

1% Beimyckuuku Kamenen-ITopoabckoit rumuasum 1883-1920, Kuraun-
ckuii-Kitlinski, accesat la 09.08.2017.

199 Tbidem, ¢poup 12, deao 55, 1893 1911 r.r., 45 c.; Pyccxuit [ocypapcrsen-
upiit Mcropuueckuit Apxus Mimneparopckoit Akapemun Xypoxects. Xecc Hyxum
MomkosBuu. Poup 789, onuce 12, aoero 4-55, c. 34.

110 TIpousseaenust E.M. Croaunst B OAECCKOM XYAOXECTBEHHOM Mys3ee,
Oaecca, 1977, 13 c.
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expozitiile Societitii Pictorilor din Sudul Rusiei a participat la editiile din
anii 1898, 1903, 1904, ultima avind loc in 1913,
In presa din Odessa din perioada respectiva despre lucririle pictoru-

lui se scria: ... Studiile lui Stolita sunt destul de cunoscute la Petersburg. Ier-
nile lui sunt destul de monotone si te plictisesc. El intelege natura, dar paleta
lui este plictisitoare si cotidiand, si cand picteazd Crimeea, vezi doar malurile
cunoscute, nu si culoarea lor''?.

Kornei Ciukovski interpreteaza insa altfel pictura autorului: ... Posi-
bil, el este cel mai rus si mai national pictor al nostru. Chiar si tonurile sale
reci, monotonia culorilor si a motivelor, chiar si senzatia plictiselii, care adie
in lucrdri — toate acestea sunt dragi, apropiate, toate sunt la el, deoarece sunt
si in noi. Dar are in el §i elegia noastrd, lirismul nostru, si sinceritatea noastrd.
Pamantul sur, care parcd nevrdnd trece in verdeata scundd, a ierbii scunde;
nori cenusii care parcd se miscd, lenesi pe cer, rar deschizdnd albastrul; oa-
meni suri — asa de plictisitori si lipsiti de interes; niciodatd, se pare, nu m-as
uita la asta, dacd nu ar fi fost atdt de matern, dacd nu ar fi fost atat, atat de

! Ibidem.
12 A. Q@epopos. Ha Beicraske. Odecckue Hosocmu, 7 oxktsibpst 1903.
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Artele frumonse  apropiat'’®. In atelierul lui Mihail Klodt s-a aflat din 1890, fiind medaliat

din Basarabia in 1891 (mica medalie de argint), in 1893 cu medalia mica si cea mare de

in secolul al xx-lea  argint, iar in acelasi an, pentru tabloul Idile la tard, i se acorda titlul de pic-

tor de clasa a II-a §i un premiu banesc al Societatii de Sustinere a Artelor
pentru lucrarea Cobords spre mare''.

Ca elev al lui Arhip Kuindji, Evgheni Stolita cilatoreste in Germa-
nia, Franta si Austria (1898), iar toata creatia lui a evoluat sub influenta
peredvijnicilor. Motive ca viata poporului si munca grea, cu o existenta
plina de lipsuri, trecutul istoric si frumusetea poetica a naturii sunt prin-
cipalele subiecte ale pictorului.

In perioada prerevolutionard Evgheni Stolita era cunoscut datorita
peisajelor din mediul rural, care se pastreazd in mai multe muzee din fos-
ta URSS, majoritatea (62 de lucriri) aflindu-se in Ananiev, filiala Mu-
zeului de Artd din Odessa, care a organizat in 1975 expozitia personala
a academicianului, lucrarile colectiei fiind un dar al familiei pictorului.

In peisaje figureazi motive in egali misura reflectind natura pito-
reascd din Basarabia si Ucraina. Una dintre cele mai timpurii opere ale
pictorului, In Moldova. Pe rau (1900), ca si urmitoarele: La cosit (1908),
Stogul (1913), sunt legate de meleagul copiliriei's. Una dintre operele
sale, Satul Buddi din Herson (1919), a fost achizitionatd pentru Muzeul de
Artéd din Chisindu in 1972 de la Ivan Volodin din Odessa'*®.

Altele, executate dupa 1916, cum ar fi Casd din sud, Stransul dovle-
cilor, Iarna in sat, Dupd pomusoare, sunt executate in maniera stilistica si
coloritul argintiu, mohorat al autorului, mentionati aproape concomitent
cu aparitia primelor sale lucriri la expozitii'".

In majoritatea cazurilor pictorul este interesat de trecerile dintre di-
verse stari ale zilei, care oferd privitorului schimbarile peisajului in func-
tie de sursa de lumina.

'3 K. Yykosckuit. FOsxxHOpycckas BoicTaBka KapTue. Odecckue Hosocmu, S OK-
Ts16pst 1904 r.

4 TIpoussBeaenust E.J. Croaunst B OAECCKOM XYAOXECTBEHHOM Mys3ee,
Oapecca, 1977, c. 8.

15 T. IlTurapesa. Opecckuit xypoxxecTBeHHbII My3eit. XKusonucy XVI - Ha-
yaaa XX Bekos. Karaaor, Oaecca, 1997 r,, c. 136.

¢ Muzeul National de Artd al Moldovei. Proces-verbal nr. 8 din 23 august
1972.

"7 T. Illurapesa. Opecckuil XyposxecTBeHHbI My3eit. Op. cit., p. 137.
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Casi alti fosti peredvijnici, in perioada postrevolutionari executa co-
menzi publice, cele mai caracteristice fiind Portretul lui Mihail Frunze si
Sdrbdtoare de primdvard (anii 1920).

O parte a operelor lui Evgheni Stolita de la inceputul secolului al XX-
lea se mai pistreaza in colectia familiei artistului: Foisor pdrdsit (1900),
Toamnd in Penza (1905), Arde satul (1906), Inserare de toamni (1906), A
trecut gheata (1906), In iulie (1907) si Casa pescarului (1908), care creeaza
altd impresie decét cea exprimati de A. Fiodorov si Kornei Ciukovski fata
de lucririle prezentate de pictor in cadrul Societatii Pictorilor din Sudul
Rusiei.

Cu exceptia unei singure lucriri — Arde satul -, tratata intr-o croma-
ticd cu nuante predominante de rosu-oranj, unde sunt reprezentate figuri
de femei, batrani si copii, celelalte tablouri pot fi atribuite unui artist care
se afld in preajma impresionistilor. Pictorul reda veridic peisajul toamnei
(Toamnd in Penza, Inserare de toamnd), inceputul si sfarsitul iernii (Foi-
sorul parasit, A trecut gheata), silueta doamnei in scranciob luminati de
soarele lunii iulie, care patrunde prin frunzisul copacilor. Concomitent,
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in lucrari se observa o tratare panoramica a peisajului, ca in Casa pescaru-
lui sau in tabloul A trecut gheata.

In arta plastici moderni din Basarabia se cunosc numeroase cazuri
cand istoria a pastrat doar numele pictorilor, fira sa le fi crutat insd opera.
Putem vorbi doar la modul constatativ despre Mihail Saharov, Vladimir
Doncev, Iurie Bulat, Helen Barlo, Maria Starcevschi, Irina Filatieff si des-
pre multi altii, dar nu stim nimic despre operele lor, disparute in ceata
vremurilor. Prin urmare, acestea ramén doar simple nume ale unor per-
sonalitati ce au triit §i au activat in anii interbelici, firi a lasa insd vreo
urma.

Printre pictorii basarabeni din perioada interbelica un nume de re-

ferinta in spatiul ex-sovietic este cel al lui Pavel Silingovschi'®

, o figura
remarcabild, care a ilustrat prin creatiile sale cele mai valoroase traditii
ale artei europene, chiar si in perioada cind aceste tendinte nu mai erau

tolerate.

118 Pycckuit locypapcrsennsiit Mcropnuecknit Apxus Mimneparopckorit Axa-
aemun Xypoxects. Hluannrosckuit [TaBea Asexcanpposuu. Qoup 789, aero 79,
1901 r.
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Si astdzi, dupa ce a trecut mai mult de un secol de la nagterea artistu-
lui, se cunoagte foarte putin despre viata lui, dar s-a scris suficient despre
operele sale in perioada sovietica si aproape nimic in Federatia Rusa.

S-a nascut la Chisindu pe 16 februarie 1881 si a studiat pictura la
Scoala de Arte Plastice din Odessa, in atelierele lui Kiriak Konstandi si
Ghenadi Ladajenski (1895 — 1900). In 1901 este admis la Academia Impe-
riald de Arte din Petersburg, in atelierul profesorului Dmitri Karadovski.
Lucrarea de diploma Basarabia. Ghicitul o sustine in 1911, primind califi-
carea de pictor. Studiaza apoi la Facultatea de Grafica a aceleiasi institu-
tii, in atelierul gravorului Vasili Mate (1914). In anii 1921 - 1929 si 1935
- 1937 a condus atelierul de grafica la Academia de Arte din Leningrad.
Viziteazd de mai multe ori Basarabia, participand la una dintre expoziti-
ile Societatii Iubitorilor de Arte (1906). In biserica manastirii Harjauca
s-a pdstrat pictura boltii naosului realizati de pictor in anul 1907, iar la
Noul Neamt din Chitcani in perioada sovietica se aflau doud tablouri cu
subiecte religioase semnate de Pavel Silingovschi, create in 1901 si 1903.

Uitarea meritelor §i a operei lui Pavel $ilingovschi in Rusia inde-
pendenta este oarecum explicabild. Nu a fost prea agreat in perioada so-
vieticd, deoarece a participat la expozitii care nu aveau nimic comun cu
yrealismul socialist”, cea de-a doua cauza fiind lipsa operelor maestrului,
care sunt donate Chisindului de testamentarul pictorului, imediat dupa
terminarea razboiului, in 1947.

Inca la aparitia primelor sale lucriri de picturi se remarci atasa-
mentul lui Pavel $ilingovschi pentru valorile estetice ale Asociatiei Mir
iskusstva si ale unor orientari occidentale ce i-au servit drept puncte de
reper. Dupi absolvirea Academiei de Arte, in 1911, pictorul riméne si
lucreze la Petersburg, Basarabia fiind vizitata de Pavel Silingovschi in
permanentd, pAnd-n 1918, realizind numeroase cicluri de studii, scene de
gen si peisaje grafice. Majoritatea tablourilor pictorului nu sunt datate.
Dar avand in vedere ci in multe cazuri la baza gravurilor sale (1910 -
1916) erau operele picturale ale maestrului, se poate presupune ci acest
proces decurgea concomitent.

Unul dintre aceste studii, create in timpul vizitei pe meleagul natal,
poartd denumirea Dealurile Basarabiei (anii 1910). Ca si multe altele din
acest ciclu, tabloul a fost realizat ca material suplimentar pentru lucrarea
de diploma. Dealul ondulat, intersectat de drumuri §i acoperit cu vegeta-
tie rard, este descris amanuntit cu toate casutele inconjurate de copacii
verzui-ocru de la marginea satului.
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Artele frumoase Dintre studiile din natura fac parte si lucririle executate intr-o ma-

din Basarabia Diera impresionistd, ,a la prima”. Acestea sunt Cusdtoreasa, cu coloritul

in secolul al xx-lea  Sau sonor si jocul contrastant de lumina si umbra; Mulsul oilor, cu o gama

coloristica mai intensivi §i dinamica; numeroasele peisaje — Povdrnis. Ba-
sarabia, Drum, Seara pe Nistru (toate — anii 1910) etc., unde paleta colo-
risticd a maestrului, vibrand, creeazd impresia arsitei intr-o zi de vara sau
aracorii de seara.

§i totusi, tablourile finisate pictate de citre Pavel Silingovschi sunt
mai numeroase decit cele tratate la nivel de studiu. Anume in aceste lu-
crari se dezvaluie viziunea panoramicd si monumentala a pictorului, se-
lectia riguroasa a detaliilor, integritatea structurala a motivului. In asa
mod sunt interpretate panzele consacrate Nistrului si colinelor sale (Nis-
tru. Peisaj cu maluri, Pe Nistru) sau reliefului pitoresc al meleagului (Li-
vezi. Basarabia, Peisaj cu crucifix) s.a.

Prima participare a lui Pavel Silingovschi la manifestirile din Basa-
rabia are loc in cadrul expozitiei Societatii Iubitorilor de Arte Frumoase
(1906) cu tabloul Nocturnd, mentionat ca model de miiestrie picturala.

Deja in primele sale studii basarabene se urmareste atractia pictoru-
lui pentru un colorit neobisnuit, care era direct legat nu numai de redarea
unei dispozitii reale a naturii, ci si de lumea senzatiilor §i emotiilor, in
care tensiunea emotiva atinge cota de varf a expresivititii. Asemenea ca-
litati denota in primul rdnd lucrarea de diploma a maestrului — Basarabia.
Ghicitul (1911).

Exotismul motivului se referd la tratarea adecvata a compozitiei, a
coloritului, care, frecvent intalnite si in alte lucriri, aici sunt finisate cu
desavargire. Pamantul alb de lumina si arsita soarelui ne deplaseaza in
pustiuri indepartate. Siluetele seminude ale tiranilor si tigincii, aflan-
du-se in umbrd, parca sunt transparente in lumina solara. Umbra de un
albiastriu-deschis cu nuante cafenii de pe pamant este abia vizibila, ac-
centudnd si mai mult aceastd asemanare. Dinamismul gesturilor, privi-
rilor, expresivitatea lor creeazd numeroase dialoguri dintre personaje. Si
deasupra tuturor pluteste doar arsita si linistea, care subliniaza ritualul si
magia continutului. Dimensiunile considerabile ale panzei, a carei migca-
re compozitionala se desfasoara pe diagonald, accentueazd monumenta-
lismul proportiilor.

Anumite calitati, amintite anterior, sunt prezente in Peisajul cu cru-
cifix, cu caracter meditativ i melancolic, in Livezi. Basarabia, in care lu-
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mina soarelui si jocul clarobscurului creeazd impresia arsitei unei zile de
varad.

Alte senzatii reflecta tablourile Nistru. Peisaj cu maluri si Pe Nistru,
unde linistea potolitoare a peisajului, liniile ondulate ale dealurilor, ce se
ridicd deasupra raului si a drumurilor, imprimi un farmec deosebit. Acest
moment se datoreazi si coloritului armonios, liric, cu nuante ocru-verzui,
cu sclipirile de oranj in culoarea pamantului si albastriului deschis al apei
Nistrului.

Profunzimea emotiilor in subiectele selectate, coloritul impresionist,
ce formeaza dispozitia majord a panzelor, doar accentueazi preferintele
lui Pavel Silingovschi pentru calitatile estetice si valorile spirituale ale
picturii contemporane. Aceste criterii initiale se referd in egala masura
atat la pictura, cét si la grafica maestrului. Pasiunea pictorului pentru
tehnica litografica si pentru acvaforte coincide in timp cu aparitia celor
mai numeroase tablouri dedicate Basarabiei. In 1912 — 1914 Pavel Silin-
govschi studiazi in atelierul cunoscutului gravor rus Vasili Mate. Peisaje,
portrete, rareori scene de gen sunt subiectele la care face apel plasticianul
in aceasta perioada.

Motivele peisajelor grafice repeti subiectele create in pictura. Carac-
teristicd pentru foile grafice este perseverenta autorului pentru a obtine
calititi picturale ce creeaza dispozitia ambiantei.
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Ca si in tablouri, dominanta principala este maretia naturii, aflata

in diverse ipostaze (liniste, stihie), evocand spiritul baladelor vechi, ac-
centudnd momentele panoramice si epice ale actiunii. Cu rare exceptii,
figurile de oameni se intdlnesc episodic in peisajele lui Pavel Silingovschi:
ele sunt abia vizibile, dizolvindu-se in spatii imense, dar prezenta lor in-
vioreazd motivele.

Printre primele lucrari grafice ale ciclului basarabean, stampa Basara-
bia. Oi (anii 1920) reprezinti un model exceptional de compozitie, unde
siluetele omenesti si infatisarile animalelor sunt amplasate in prim-planul
lucririi — procedeu aplicat pentru intaia oara de catre pictor in lucrarea sa
de diploma.

Prin intermediul unor hagurari scurte si prin prelucrarea mai ama-
nuntita a formei, Pavel Silingovschi subliniazd contrastul spatial dintre
planuri, asigurand perspectiva aeriand a peisajului. Foaia mentionata este
una dintre primele create in tehnica acvaforte, de aceea se poate vorbi
doar despre posedarea unor anumite procedee in acest domeniu. De-
ocamdatd, volumul §i forma se realizeazd cu ajutorul hasurii i al petei
tonale, spatiul se reda inca amorf, prin intermediul contrastelor de pro-
portii.
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Majoritatea lucrarilor din ciclul basarabean (Basarabia. Rdpd, Basa-
rabia. Furtund, 1913) si numeroasele crochiuri in creion sunt executate la
nivel profesional. Cea mai reusita lucrare este considerata Basarabia. Fur-
tund. In acest motiv de peisaj traditional, desteptat de stihie, se reflecta in
mod stralucit miiestria pictorului. Multitudinea spatiului compozitional,
directia diversa a hasurii si intersectarea ei, contopirea formelor si a volu-
melor cu spatiul creeazd impresia dinamicii vantului si a rafalelor biciu-
itoare de ploaie. Siluetele de oameni, grabiti spre casi, reprezinta formal
un procedeu compozitional care accentueazd impresia acestei stihii.

Ca maiestrie, nu este inferioari foaia graficd Basarabia. Rdpa. Liniile
ondulate ale dealurilor cu copaci rari, printre care serpuiesc povérnisuri,
cerul noros, intunecat, ce atdrna deasupra pamantului - totul este pa-
truns de o asteptare tensionata.

Apropiate ca structura ciclului de acvaforte sunt si crochiurile picto-
rului: Nistru, Basarabia. Peisaj cu dealuri, Basarabia. Dealuri pe mal, Basa-
rabia. Valea Nistrului (toate — din anii 1920) etc., prin selectarea riguroasi
a elementelor peisajului, viziunea epici §i panoramici, contrastele com-
parative ale plasticianului. Ciclul basarabean se incheie cu anul 1916. In
acest timp, Pavel Silingovschi creeaza primul sau Autoportret in acvaforte,
in care se observad maturitatea maiestriei graficianului. Varietatea si den-
sitatea hasurii, lipsa aproape deplina a desenului liniar, simtul spatiului si
al psihologismului chipului contureaza particularitatile acestei opere. In
concordanta se afla si desenul Calugdr. Saharna, in care succedarea hagu-
rii, petei si liniei transmit portretului o expresivitate deosebita.

Un loc aparte in ciclul basarabean ocupi stampa Basarabia. Poduri.
In varianta pastratd a crochiului pentru acvaforte (lucru de exceptie in
creatia pictorului) se urmireste compozitia integrala, care in continuare,
aproape fira modificiri, este transferata pe foaia de baza, fiind doar ma-
ritd in dimensiuni.

Dupa 1916, Pavel Silingovschi lucreazi tot mai putin in tehnica acva-
forte. Pictorul va reveni la motivele basarabene abia in anii 30 si doar in
picturd, continuand elaborarea subiectelor din memorie.

Decedat la S aprilie 1942, in Leningradul asediat, Pavel Silingovschi
a insemnat foarte mult pentru arta basarabeand. Si-a donat colectia Chi-
sinaului. Constituitd din circa 200 de gravuri ale vechilor maestri euro-
peni si rusi din secolele XVII-XVIII i din operele personale de pictura si
grafica, este unul dintre cele mai importante fonduri de arta moderna ale
actualului Muzeu National de Arta.
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Ultima editie despre creatia maestrului, ITaBea AsexcaHppOBHY
MIuaunrosckuit. JKusomnuce. Pucynok, epasiopa, isi face aparitia la Mos-
cova si puncteaza unele evenimente necunoscute in viata si creatia picto-
rului'®.

19 [TaBea Anexcaupposud Illuaunrosckuit. JKusomucs. PucyHox, rpasopa.
Mocksa, 'aaees I'aaepes, 2012, 295 p.

Monografia prezinta operele din colectia personald a gravorului Piotr Korni-
lov din Sankt Petersburg si unele dintre gravurile i picturile din colectia Muzeului
National de Arta din Chigindu. Autorii textului amintesc in treacit despre Basara-
bia, dar important este faptul ca anume Piotr Kornilov a fost cel care a expediat la
Chisindu, aproape fira exceptii, colectiile de opere ale lui Pavel $ilingovschi, inclu-
siv operele adunate de pictor din grafica europeani si rusa din secolele XVIII-XIX.

Indeosebi sunt utile informatiile din Xpowuka xu3uu u Teopuectsa (p. 273-
276), unde sunt detaliate evenimentele legate de Basarabia, ignorate de toti cei care
au scris despre P. Silingovschi. Astfel, aflam ca in anii 1893 - 1894 frecventeaza
Scoala de Arte din Chisgindu, in anii 1905 — 1906 se afld in Basarabia din cauza
manifestarilor violente ale revolutiei ruse, unde a participat la pictura interioara a
bisericii manistirii Harjauca.

Participa la expozitiile Societitii din Chisindu in anii 1907 - 1910 - fapt de
care nu s-a amintit anterior. La Odessa a fost coleg cu un alt basarabean - Boris
Anisfeld. In 1913 incepe si lucreze la gravurile din ciclul ,Basarabia”, iar in 1917
realizeaza primele xilogravuri consacrate Basarabiei (Furtuna, Peisaj montan cu co-
paci, p. 273).

In septembrie 1930 este arestat si tinut in detentie trei luni, pentru scrisoarea
trimisa de fostul sau coleg de la Academie S. Sudeikin din New York si eliberat in
decembrie, ,fiind banuit de colaborare cu serviciile secrete striine” (p. 274). In
acelasi timp, este eliberat din functia de decan al Academiei de Arte — 1924) si
restabilit in 1934 la atelierul de picturd, devenind si rector al Institutului de Pictura,
Sculpturi si Arhitectura de pe langa Academia de Arte din Rusia.
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August Baillayre
si Lidia Arionescu
la Sankt Petersburg

Reconstituirea vietii si activitatii lui Auguste Baillayre, care a avut
o importantd majord pentru viata artisticd din Basarabia, se bazeaza pe
surse complete de informatii, autorul documentindu-si cercetarile pe o
serie de lucriri si acte provenind din arhiva personala a artistului, care,
prin eforturile Taniei Baillayre, fiica pictorului, au fost donate in 1962 si
aduse de la Bucuresti la Chisindu. A doua parte a colectiei de lucriri ale
artistului, donate de fiica mai mici a pictorului, Marina Iliescu, ajunge la
Chisinau in anul 2008.

La inceputul secolului al XX-lea, despre pictor s-a scris cate ceva in
presa periodica atat in Rusia, cat si in Basarabia. Cele mai timpurii urme
ale activitatii de creatie a lui Auguate Baillayre intilnim in paginile cata-
loagelor publicate cu ocazia vernisajelor. Astfel, unul dintre acestea (Blanc
et noir, Sankt Petersburg, 1903) atesta prima lucrare expusa de citre pic-
tor dupa sosirea sa de la Amsterdam. La urmatoarele expozitii autorul se
prezintd cu numeroase tablouri (vezi Karaaor xaptusn nepsoit Ocenneit
BricTaBky, Sankt Petersburg, 1906). Interesante sunt comentariile plasti-
cianului pe marginile unui alt catalog, din 1907. In dreptul a doua studii
se mentioneaza ci acestea au fost achizitionate de citre Aleksandr Blok.

Prezinta un deosebit interes documentar si o serie de pliante edi-
tate cu diverse ocazii: din 1909 (Mmnpeccuonucmei, Sankt Petersburg),
din 1910 (Mmnpeccuonucmu, Vilno; Tpeyzorvruxk, Sankt Petersburg), din
1911 - 1912 (Corws Moaodexcu, Sankt Petersburg) si din 1914 (Xydosx-
HUKU — mosapuuyam 60UHAM, Moscova). Acestea cumuleazi tot spectrul
de interese profesionale ale pictorului: peisaje olandeze, nocturne din
Petersburg, scenografii si ilustratii, picturi simboliste si constructiviste,
portrete, afise etc.

In recenzia autorului cu initialele ,B.P.”, care face analiza creatiei
pictorilor ce au expus in Lituania, criticul aminteste si de ...minunate-
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le lucrari ale L. Arionescu-Baillayre, A. Baillayre, studiile lui L. Baranov, A.
Duncev-Andreeva (La soare, Camp de secard) etc.'>°

Lucrarile Lidiei Arionescu sunt mentionate si in presa lituaniana,
Kurier Litowski remarcind doua tablouri: Flori, pictat cu maiestrie si co-
loritul fin al Olandezei'*.

O alta pozitie fata de expozitia in discutie adopti H. Bpemko-
Bpemxosckuii in bupsxessie BepoMocTH, care ii criticd pe reprezentantii
ambelor asociatii, Benox §i Tpeyroabnuk, printre care si operele ambilor
frati Burliuk, dar aminteste si de operele basarabenilor: ... Talentatul pic-
tor Baillayre are o sotie, Arionescu-Baillayre. Doamnd cu minunate trasdturi
ale fetei. Dar admirati autoportretul ei! E ceva de cosmar, un chip neimagi-
nabil de transfigurat. In toate cazurile, este vorba despre aceleasi lucriri,
evaluate din diverse puncte de vedere, primele comentarii apartindnd re-
prezentantilor criticii moderne, iar ultimul — pozitiei peredvijniciste. Au-
torul a confundat Portretul olandezei cu Autoportretul, care nu a existat in
realitate, aceasta fiind o neglijenta evidenta'>.

Interesante si variate sunt analizele criticilor de artd ce vizau operele
lui Auguste Baillayre din aceastd perioadd. Constantin Sunnerberg, re-
ferindu-se la tablourile pictorului in revista Zolotoe runo din 1906, men-
tioneazi:... Printre peisaje false si tavi lacuite cu naturi statice, tablouri
pornografice ofilite, printre alte banalitati vopsite, in speranta de a fi rea-
lizate, a tot felul de domni ,academicieni” — Makovski, Bodarevski, Kiseliov
s.a., atrag atentia unele lucrdri ce denotd sinceritate. De exemplu, operele lui
A. Baillayre, Kalmdkov si Ivanov. La primul sunt indeosebi de reusite noctur-
nele din Petersburg'®.

Contrari, dar nu mai putin interesanta, este evaluarea criticului Ni-
colai Negorev, referindu-se la lucrarea pictorului Invingitorul:... Acesta
totusi nu-i Apollo cel negru — stramb, ci sanitarul in halat alb din Salpétriére.
Sau mai rdu: tapul cumpenei i al fandoselii fard margini'**. Aceste apreci-
eri indica elocvent mediul si timpul in care a activat pictorul in Rusia.

120 B.P. C BbicTaBKu uMnpeccuoHucros. CeBepo-3amapHblil roAoC BuabHa,
12.01 1910, N 1249, c. 3.

121 C Wystawa obrazow. Kurier Litowski, 09.01.1910, p. 3.

22 H. Bpemko-BpemkoBckuii Y UMIpecHOHUCTOB. BupskeBsle BeaoMoCTH,
BeUepHHUI BBIITYCK, 26.03.1910, N¢ 11632, c. S.

123 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registrul 1,
dosar 184, p. 5.

124 Ibidem.
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Operele lui Auguste Baillayre din aceasta epoci, intr-adevir, difera putin,
ca experiment, de cele ale lui Vladimir Tatlin sau Mihail Larionov. De
exemplu, tabloul sidu Lucrdri de cdimp (a doua denumire — Maurul si-a fd-
cut datoria, maurul poate pleca) e pictat intr-o manieri libera, descitugata,
unde figurile celor trei tirani, fragmentarea compozitiei amintesc trisa-
turile , suprematistilor” i ale ,lucistilor”.

In perioada din Petersburg pictorul scrie articole pentru revista Coros
Moaopesxu, care-si face aparitia in 1912, fiind editate doar trei numere, in
aprilie si iunie 1912, ultimul fiind tiparit in martie 1913. Articolele picto-
rului din aceastd perioada reflectd meditatiile personale privind tendin-
tele artei contemporane si atestd o buni cunoastere a artei europene'>.

Inca o publicatie a pictorului apare in almanahul Studioul impresio-
nismului, finantat de Nicolai Kulbin si este consacrata teatrului din Jawa,
fiind un material specific despre arta teatrald orientald, necunoscuta de
publicul rus. Aceasti culegere mai contine articole semnate de David si
Vladimir Burliuk, Victor Hlebnikov, Aleksei Boriseak, Nicolai Evreinov

s.a.!%¢

5

Mai numeroase, dar mai putin amanuntite sunt recenziile din pre-
sa basarabeana. Constituind, de fapt, o trecere in revista a vernisajelor

125 Asrycr Baaabep. AnoaroH 6ypAHHUHBI 1 AToAAoH YepHsiBbiiL. Coos Mo-
sopexu, ITerepOypr, N¢ 3, c. 11-13; Asryct Baaabep. O xpoMoTepanuy, yxe uc-
noAab3oBaHHOM. Cor3 Moaopexu, 1912, N2 3, c. 23-24.

126 Apryct Baaabep. Wajang. SIBaiickuit KykoabHbIA Tearp. CTyaus uMmpec-
cuonucros, ITerep6ypr, 1910, c. 28-30.
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basarabene, autorii articolelor ii acorda lui Auguste Baillayre, de obicei,
trei-patru randuri care ii fixeazd prezenta.

Prima sa aparitie la Chisindu, unde expune lucrari impreuna cu Li-
dia Arionescu-Baillayre, are loc in 1909, cand recenzentul ,P. K.” remarca
operele ambilor ca fiind cele mai reusite.

Originalitatea plasticianului este mentionata si in presa bucuregtea-
nd, cu ocazia primei expozitii basarabene. Ziarul Adevdrul literar si artistic
descrie cu lux de aminunte lucririle sosite din Basarabia, evidentiindu-le
pe cele semnate de Auguste Baillayre. Aceleiasi expozitii ii este consacrat
si articolul semnat de Leonid Dobronravov, intr-o publicatie de la Chisi-
niu, care nu rateazd, de asemenea, ocazia si aminteasca meritele autoru-
lui'”’. Asemenea referinte expozitionale, cu tangente la creatiile lui Au-
guste Baillayre, se intalnesc in presa basarabeani pana in 1939. Ultimele
din ele pot fi considerate si cele din urma marturii ale activitatii artistice
basarabene in general. Pentru cd o buni perioada de timp asupra vietii
artistice a acestei epoci si asupra reprezentantilor ei se lasa valul tacerii si
al anonimatului. Doar in anii 1950 apar primele monografii, semnate de
Ada Mansurov (Zevin), Matus Livsit, Kir Rodnin si Lev Cezza, in care
perioada respectivd a artei basarabene este tratatd incomplet si tenden-
tios. Auguste Baillayre si elevii sai de la Scoala de Arte Frumoase (chiar
si studentii care nu se mai aflau de mult in Moldova sovietica, ci departe

127 Arhiva Nationala a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, do-
sar 168, p. 9a.
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de hotarele ei) sunt invinuiti de cele mai multe ori de formalism si avan-
gardism.

Despre pictor si activitatea sa de creatie din anii 1921 - 1939 amin-
teste succint in monografiile sale si Olga Plimideald, care il compara pe
Auguste Baillayre cu Alexandru Plimadeald si Sneer Cogan si il consi-
dera drept un promotor al modernismului, practicat atat la $coala de Be-
lle-Arte, cat si in cadrul Societatii de Arte Frumoase. Printre ultimele pu-
blicatii despre Auguste Baillayre care relevd importanta pe care a avut-o
pictorul in viata artistica din Basarabia antebelicd pot fi amintite §i unele
studii ale subsemnatului'?®.

Un aspect important al ponderii maestrului in activitatea sa didacti-
ci il constituie corespondenta lui cu fostii sii elevi. In Arhiva Nationali a
Republicii Moldova se pastreaza numeroase scrisori adresate pictorului,
trimise din Franta, Belgia, Roménia, Rusia si Statele Unite ale Americii.
Printre corespondenti figureaza Lydia Luzanovsky, Natalia Bragalia, Eli-
sabeth Ivanovsky, Valentin Pitz, Dora Radova, Theodor Kiriacoff, Marius

128 Auguste Baillayre. Pictorul si epoca sa. In: Arta, Chisinau, 1994, p. 12-21;
Auguste Baillayre. Chisindu, Arc, 2004, 96 p.

77

Studenti basarabeni

la Academia Imperiala de

Arte din Sankt Petersburg




Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

Bunescu, Aurel Ion Maican, Ludovic Daus, Paul Constantinescu, Sara
Lebedeva, Lidia Saleapin s.a.'*

In acelasi timp, Auguste Baillayre primeste de la studentii sai carti si
reviste cu dedicatii si autografe. Grégoire Michonze ii trimite din Fran-
ta cartea lui Marquet de Vasselot Musée de Louvre (Orfévrerie), Elisabeth
Ivanovsky povestile Bestiaire des Songes ale sotului siu, René Meurant,
pentru care a realizat ilustratiile, Joseph Bronstein si Olesea Hrsanovschi
(Olga Olby) -revista Jugend, iar Theodor Kiriacoff, memorand interesul
profesorului pentru teatrul chinezesc, i-a daruit cartea Teatrul umbrelor
din Jawa'*.

In fondul personal al pictorului se mai pastreazi schite ale elevilor,
unele dintre care sunt unice. Gheorghe Bekker i-a ficut cadou un crochiu
in creion (Bdietel in curte, 1929), Ira Filatieff — reproducerea unei lucrari
din 1935, iar un desen de Pavel Piscariov se pastreazi pe ultima pagini a
cartii lui J. Tan Yrenue 06 uckyccrse'®.

Locul de nagtere al lui Auguste Baillayre a fost schimbat de mai mul-
te ori. In perioada rusa si sovietic era mentionat cu origini din satul Bu-
dachi, mai apoi, cand locuia in Roménia, figura ca originar din oraselul
Vernet-les-Bains. In realitate, viitorul pictor s-a nascut la Béziers'®, la 1

129 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registrul 1, do-
sarele 33,22, 29, 35, 36, 30, 24, 34, 26, 221, 184.

130 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registrul 1, do-
sarele 113, 114, 135, 139.

13! Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Op. cit., dosarele 223, 208,
117.

32 Din generatia mai tinara a familiei Baillayre mai exista astdzi citiva mosg-
tenitori. La Chisindu locuieste medicul Nina Manole, fiica mai mica a lui Dumitru
Baillayre, la Bucuresti fotograful Andrei Iliescu, iar fratele mai mare, arhitectul Va-
sile Iliescu, proiecteazi clidiri in Chicago.

Inci o descendenti a familiei este Yvette Baillayre, care locuieste in oriselul
Vernet-les-Bains din Catalonia Franceza, Pirineii Orientali, datoritd cireia gi-a fa-
cut aparitia arborele genealogic al familiei. Anume acest document varsd lumina
asupra legiturilor de rudenie ale familiei, urmarite din secolul al XVII-lea (1754),
cand Martin Baillayre s-a casitorit cu Anne-Marie Rajaus i a avut trei fii: Pierre
Frangois, nascut la 18 aprilie 1798, Joseph Martin Jean, niscut in anul 1807 si
Frangois Pierre Martin, niscut la 15 iulie 1804. In familia ultimului se naste Jean
Joseph Jules, la 15 decembrie 1846, tatil Terezei si al lui Auguste Baillayre — Jean
Joseph Jules Baillayre. Tereza, sora mai mare, s-a nascut la 1S octombrie 1874, la
Vernet-les-Bains, cind ambii parinti aveau vérsta de 28 de ani. Auguste Baillayre s-a
niscut peste 4 ani, in Béziers. In certificatul de nastere al pictorului se precizeazi
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mai 1879, intr-o localitate din Pirinei, la granita dintre Spania si Franta,
petrecandu-si copiliria in Franta (1879 — 1885), iar adolescenta in Geor-
gia (1885 - 1898). A studiat la Amsterdam, Grenoble si Petersburg (1899
~ 1907)"* devenind pentru Basarabia anilor 1918 — 1942 una dintre cele
mai de vazi personalitati ale vremii. Om de o vasta culturd europeani,

cd la 30 aprilie 1879, in hotelul oraselului Béziers, in fata ofiterului de stat delegat
cu afaceri civile au compirut: Jean Joseph Jules, cizmar, in varstd de 32 de ani, nas-
cut in Vernet-les-Bains, domiciliat in Béziers, si Marie Forges, niscuta la Marseille,
farad profesie, care au prezentat un copil de sex masculin, nascut in aceasti zi la ora
10 dimineata, cu prenumele Auguste Marius Jean, in prezenta lui Auguste Roger,
cizmar, in vérstd de cincizeci si sase de ani, Pacouill, méicelar, in varstd de 30 de
ani, domiciliati in Béziers, act semnat si legalizat de reprezentantul oficial Henri
Pacouill si Roger Auguste. (Arhiva Municipald din Béziers, cota INUM2E4157, d.
113, p. 326-327). Fratele mai mic, Joseph Martin Jean, nu a avut copii, iar Pierre
Francois a avut mai multi urmasi, tatal Yvettei, Raymond Baillayre, fiind al patrulea
descendent pe linia paterna.

133 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registrul 1, do-
sar 17, p. 9, verso. Studiile din Olanda si Franta sunt confirmate de copia de pe cer-
tificatul lui A. Baillayre, tradus in limba roména in 1938 la notariatul din Chiginau
(donat autorului de citre T. Baillayre la 1 mai 1989).
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Auguste Baillayre a fost in Chisindu descoperitorul si inspiratorul spiri-
tual a mai multe talente basarabene.

Un aspect important al vietii i activitatii fiecarui artist il constituie
mediul artistic, studiile si personalitatile care I-au format ca plastician si
care, in ultima instantd, au jucat un rol decisiv in creatia sa. In aceasti
privintd, Auguste Baillayre este una dintre personalititile eminente ale
artei basarabene.

Deocamdatid nu se cunosc cauzele care i-au determinat pe parintii
pictorului sd se stabileasci in Caucaz, unde tinarul Auguste Baillayre ab-
solvid in 1899 Liceul Real din Tiflis'**. In vara aceluiasi an, la varsta de 20
de ani, el vine la Petersburg, de unde peste patru luni pleaci in Franta, iar
apoi — in Olanda, absolvind in 1902 Academia Regald de Arte Frumoase
din Amsterdam cu titlul de pictor'*.

Auguste Baillayre a incercat, in repetate randuri, sa-si astearna pe
hirtie propria biografie, dar nu a mai finalizat-o niciodati. In diverse
publicatii ale vremii locul de nastere al pictorului era considerat satul
Budachi din judetul Akkerman, iar despre parintii sdi francezi, despre
ocupatiile lor si, cu atdt mai mult, despre genealogia familiei sale nu se
cunostea nimic. Cele doua fiice ale sale, Tania si Marina, nu cunosc nici
ele aceste date. Intr-o scrisoare adresata autorului acestor randuri Marina
presupunea ci ...dupd revolutie, cdnd s-a intors in Basarabia, probabil din

134 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registrul 1,
dosar 17, p. 21.
135 Tbidem.
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motive politice, a trebuit sd-si procure alte acte..., iar pdrintii tatdlui au fost
comisionari care reprezentau interesele unei firme franceze in Caucaz (scri-
soare adresati autorului din 2 septembrie 1996).

Oricum, insusi Auguste Baillayre infirma (indirect) faptul ci s-ar fi
nascut in Budachi, mentionand in Amintiri: ... Prima caldtorie pe mare am
facut-o la vdrsta de cinci ani..., cind mama m-a insotit la tata in Caucaz'.

Tatal siu, Jean-Félix Baillayre, si mama, niscuti Marie-Francoise
Forges, sunt amintiti in documente o singura data, intr-o petitie adresata
organelor starii civile din Bucuresti pentru reconstituirea actului de nas-
tere, care rimasese ...la Petrograd, in arhivele administratiei scolilor milita-
re, in timpul revolutiei din 1917".

In continuare, asupra biografiei artistului se lasd ticerea, iar amin-
tirile se referd doar la timpurile copiliriei si adolescentei. Astfel, initial
familia se stabileste la Batumi, ca mai apoi si se transfere la Tiflis, unde
pictorul a absolvit liceul real, intalnindu-se aici §i cu unii artisti plastici
caucazieni — Koltchine, Longo, Rigaldi-Santiago si Vogel (,pictorul in
alb”, cum il numeste Baillayre).

Un episod din aceasti perioadi a determinat soarta tanarului. In ul-
tima vard inainte de plecarea sa la Sankt Petersburg, Auguste Baillayre
petrece citeva luni la mosia cneazului Bagration din Mgadijvarah, fiind
incurajat de rudele acestuia sa sustina examenele de admitere la Corpul
de cadeti marini, unde amfitrionii i-au promis protectie.

In vara anului 1899, viitorul pictor pleaca spre capitala Rusiei s de-
puni documentele la marina. Insi scrisoarea de recomandare din partea
familiei Bagration intérziase §i de aceea tinarul Auguste este refuzat, pe
motiv ci este cetatean francez. Atunci Auguste Baillayre incearca sa de-
puni actele la Scoala de Ingineri ai Flotei Maritime din Krondstadt, unde
nu este admis din acelasi motiv.

La Sankt Petersburg s-a instalat pe insula Vasilievski, nu departe
de Bursa si de Cetatea Petropavlovsk, locuinta avand vedere spre monu-
mentul lui Petru I de Maurice Falconet. Tanirul isi luase rimas-bun de
la cariera militara, de aceea sustine examenele de admitere la Academia
de Arte, Facultatea de Arhitectura, fiind repartizat in atelierul lui Piotr
Scerbanovski.

136 Arhiva Nationala a Moldovei, op. cit., p. 1.
137 Copia de pe petitia scrisa de A. Baillayre dupa 1945, p. 3 (Arhiva familiei
Baillayre, Bucuresti).
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din Basarabia 10 calitate de secretar-traducitor la avocatul Langel, unde lucra serile la

in secolul al xx-lea  traducerea scrisorilor de peste hotare. In afarid de ceai §i pesmeti, Auguste

Baillayre era asigurat lunar cu o remunerare de 50 de ruble, fiind favorizat
in comparatie cu alti studenti de la facultate. Dupa un timp, datorita reco-
mandarilor lui Langel, Auguste Baillayre se mai angajeazd pentru aceleasi
servicii la A. Volf, care avea afaceri la Amsterdam. Din pacate, conflictele
dese cu profesorul si mai ales repulsia fata de desenele tehnice il determi-
nd pe Auguste s abandoneze facultatea i sa se pregiteasci pentru a pleca
in strainatate.

Patronul sdu temporar ii di o recomandare pentru Amsterdam. T4-
ndrul primeste banii trimisi de mama si sora sa, care erau profesoare in
Tiflis, vinde ceasornicul de aur al tatdlui sdu si, cu banii adunati, pleaca
in aceeasi iarna cu trenul la Paris. Insi in drum intervin anumite schim-
bari: discutdnd cu mai multe persoane, el decide sd-si schimbe planurile.
Soseste la Amsterdam si se inscrie la Academia Regald de Arte Frumoase,
sustindndu-si existenta datoritd recomandarilor de la Sankt Petersburg.

Vorbind mai tarziu despre cei trei ani petrecuti in Olanda, isi amin-
teste in treacat de intdlnirile sale cu pictorii Franz Langenfeld, Van der
Wegen, Anthonis Lolkenberg si Van Niavenkamp.

Terminand studiile in 1902, Auguste Baillayre se reintoarce la San-
kt Petersburg, unde se angajeaza in competitia expozitionali la Blanc et
noir (1903), expunand trei afige, pentru care erau previzute trei premii a
cate 50 de ruble. Incurajat de Vasili Mate, profesorul de grafici al Acade-
miei Imperiale si reprezentantul juriului care selecta lucrarile, Auguste
Baillayre pleaca la parinti in Caucaz, unde si-a bucurat familia cu succe-
sele obtinute. Toamna petrece un anumit timp pe mosia cneazului Sasa
Teujev, langa Suhumi, moment fixat intr-o fotografie care ii reprezinta pe
Auguste Baillayre si pe prietenii sdi pescuind intr-un rdu montan.

Revenit la Sankt Petersburg, Auguste Baillayre constatd cu amara-
ciune ci premiile asteptate nu i-au revenit, deoarece presedintele juriului,
Ilia Repin, a refuzat si i le acorde, invocand pretextul ca afigele ...sunt
prea pestrite'*®.

La Sankt Petersburg, Auguste Baillayre se intalneste cu Elena Ce-
butov, sora cneazului si prietenului siau caucazian Aleksandr, care isi fa-
cea studiile in atelierul $colii de Arte a principesei Teniseva de pe langa

138 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 17, p. 4.
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Academia Imperiald de Arte, unde a fost sfatuit si-si continue studiile.
Oficial, acest atelier era condus de Ilia Repin, dar profesor de arte plastice
era Lev Dmitriev-Kavkazski. Aici Baillayre face cunostinta cu Lidia Ari-
onescu si cu Vladimir Doncev'®, ambii originari din Basarabia, cu care
va intretine relatii strdnse: Lidia ii va deveni sotie, iar Vladimir — unul
dintre cei mai apropiati colegi de breasld. Contesa Teniseva isi aminteste
cd a fondat acest atelier pentru a-l sustine pe Ilia Repin care,... datori-
ta portretelor sale, avea succes si rezultate remarcabile*’. Deschis in Sankt
Petersburg in anul 1895, atelierul a functionat opt sau noua ani si a fost
inchis, dupa cum mentioneaza principesa, ...in exclusivitate din cauza ca-
priciilor lui Ilia Repin, care nu a mai dorit sa se ocupe de el, probabil pen-
tru cd interesele pe care le urmairea nu s-au soldat cu rezultatele scontate'*'.

Datele despre existenta atelierului ar contine unele inadvertente.
Daci studioul a fost initiat in 1895 si a functionat opt sau noud ani, in-
seamnd ci nu mai activa in 1903 — 1904, c4nd isi ficeau aici studiile vii-
torii plasticieni basarabeni. Se prea poate ca amintirile contesei, scrise la
Paris, nu corespundeau cu realitatea, deoarece certificatul de absolvire al

13 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 17, p. 9
verso.

140 Kusruus M.K. Tenumesa. Briedataenus moeit sxusuu. Aenunrpaa, Me-
KyccrBo, 1991, p. 116.

" Kasaruns M.K. Teanwesa. Op. cit., p. 116, 117.
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Lidiei Arionescu, eliberat de Academia Imperiald de Arte la 28 septem-
brie 1907, demonstreaza ci atelierul mai exista la acea vreme.

In timpul studiilor, pentru a-si asigura existenta, Auguste Baillayre
se angajeaza la mai multe publicatii din Petersburg in calitate de dese-
nator, dar cel mai apreciat a fost la revista 3pumeas (Spectatorul), unde a
colaborat cu Serghei Cehonin, unul dintre cunoscutii graficieni rusi de la
inceputul secolului al XX-]ea.

Dupa absolvire, in octombrie 1907, Auguste Baillayre se cisatoregte
cu Lidia, fiica secretarului gubernial Ioanichie Panteleimon Arionescul si
a sotiei sale Ana Grigoriev, si face o scurta cilitorie in Franta si Olanda,
dupi care, in decembrie 1908, viziteaza Basarabia si pe parintii Lidiei. La
Chisindu se naste primul lor copil, Igor, care a decedat dupa scurt timp.
Auguste Baillayre se reintoarce la Sankt Petersburg, unde peste trei luni
revine si Lidia.

In Basarabia sotii se vor intoarce abia peste trei ani, cu fiica Tania,
care se nascuse la Sankt Petersburg, la 13 decembrie 1910. Multi ani mai
tarziu, Tania Baillayre a indicat in biografia sa alte date — 13.12.1916, di-
ferenta constituind sase ani'*.

Dupa nagterea Tanei, Auguste Baillayre a plecat pentru tratament la
Sevastopol, deoarece medicii presupuneau ci suferd de tuberculozi, iar
vara anului 1912 familiile Baillayre §i Arionescu au petrecut-o intr-un sat
basarabean, a cirui mosie era arendati de socrul Ioanichie. In toamna
anului 1912, la Tarskoe Selo se naste Dumitru (18 octombrie), dar aceas-
ta schimbare in componenta familiei nu afecteazi prioritatile pictorului.

Pe durata studiilor i ulterior, Auguste si Lidia participa la expozitiile
din Sankt Petersburg, organizate de asociatiile nou-aparute ale artei ruse.
Tablourile artistilor din acele timpuri (case olandeze, peisaje din Sankt
Petersburg, nocturne) trideazi cele mai diverse tendinte ale avangardei
franceze, care predominau la acea vreme in arta olandezi si care se vor
contura mai distinct spre sfarsitul primului deceniu al secolului.

Ambianta din Petersburgul acelor timpuri a favorizat aparitia prime-
lor asociatii ruse, preocupate de renovarea mijloacelor si a procedeelor
plastice i, mai ales, de inlocuirea monopolului detinut de citre pered-
vijnici. Procesul incepuse la finele secolului al XIX-lea, odata cu aparitia
Societatii Mup McxyccrBa — unica grupare care a initiat transformarile

42 Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor plastici romdni contemporani. Bucu-
resti, Meridiane, 1976, p. 36.
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inovatoare din arta rusa. Despre aceasta asociatie Auguste Baillayre men-
tioneaza in notele sale: ... Dacd sunt adevdrate cuvintele pictorului Edouard
Vaillant, care mi-a spus, apropo, de Expozitia Lumii Artei la Paris in 1907,
LAceasta nu este altceva decdt arta noastrd fmncezd, pe care noi ne-am re-
turnat-o'®.

De mentionat ci Petersburgul, spre deosebire de Moscova si de alte
centre ruse, gizduia mult mai des expozitii din strainitate — franceze
(vernisajele lui Jean-Louis Ernest Meissonier, Edouard Detaille), ameri-
cane (James Abbott McNeill Whistler) si engleze (Aubrey Vincent Bear-
dsley), suedeze (Anders Leonard Zorn)'** etc., care reprezentau diverse
tendinte ale Art Nouveau.

Prima expozitie din Petersburg la care participd tanarul pictor in
1903 (,Blanc et noir”) nu oglindeste adecvat mediul artistic din acest
oras. Fiind un vernisaj neangajat, aceastd manifestare a prezentat operele
pictorilor din secolele precedente si cele de factura traditionald, care re-
flectau tendintele principale ale evolutiei artei ruse, in care peredvijnicii
(Ilia Repin, Ivan Kramskoi) isi expuneau lucririle alituri de reprezen-

143 Arhiva Nationala a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 13, p. 4.
' T'puropuit Crepuun. Xydoxecmsennas xusuv Poccuu na pybewe XIX-XX
sexos. Mocksa, Mckyccrso, 1970, c. 105, 109, 111.
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tantii Asociatiei Mup uckyccrsa (Ivan Goriugkin-Sorokopudov, Mihail
Vrubel etc.)'*.

La expozitiile de toamni din 1906 si 1907 Auguste Baillayre expune
naturi statice si nocturne olandeze, doui dintre care sunt achizitionate de
citre Aleksandr Blok'**.

Anume in acesti ani apare o lucrare semnificativi a pictorului — In-
vingdtorul, reprezentdnd un schelet care ,patineaza” pe un cimp arat, pes-
te care atidrnd nori grei de furtuna.

Dupi 1907 urmeazd o noud cilatorie in Franta si Olanda, care se
incununeazd cu organizarea unei expozitii personale la Amsterdam, in

Salonul Gool*

. La Paris, pictorul face cunostinta cu Henri Matisse, Pa-
blo Picasso, Auguste Renoir si Isadora Duncan'*®, familiarizindu-se si
cu opera artistilor care erau in avangarda picturii franceze. In drum spre
Petersburg, in 1908, Auguste Baillayre si Lidia Arionescu fac un popas la
Chisindu, unde participa la expozitia anuala a Societitii Amatorilor de
Arte Frumoase din Basarabia.

145 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 168, p. 5.

146 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 10, p.
28 verso.

147 Ibidem, p. 20.

148 Ibidem, dosar 10, p. 27 verso.
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Reintorsi la Petersburg in 1909, Lidia si Auguste Baillayre prezinti
studii olandeze i nocturne la expozitia Impresionistilor, care apoi este or-
ganizati la Vilno (1909 - 1910) cu participarea fratilor Dmitri si Vladi-
mir Burliuk, a lui Aristarh Lentulov s.a., figuri importante ale avangardei
ruse.

La Petersburg, cautarile noilor mijloace plastice de expresie devin
mai rodnice odati cu aparitia Asociatiei Tpeyroasnux in 1910 (Augus-
te Baillayre este unul dintre fondatori)'*. Aceastd grupare va constitui
ulterior nucleul Asociatiei Cowo3s Moaoaexwu, la care vor adera unii coex-
pozanti ai pictorului — fratii Burliuk, Mihail Larionov, Natalia Goncearo-
va, Kuzma Petrov-Vodkin etc. La expozitiile din 1911 - 1912 (asociatia a
existat pana in 1914) Auguste Baillayre prezinta un ciclu de ilustratii pe
motive din eposul indian si primele studii basarabene.

Concomitent cu activitatea expozitionald, Coxo3 Moaopexu prega-
tea si editarea unei culegeri cu aceeasi denumire, pentru care Auguste
Baillayre s-a angajat sa scrie articole'’.

Despre aspiratiile lui Auguste Baillayre din aceastd epocd (1910 -
1913) ne vorbesc elocvent si numele personalititilor cu care se impriete-
neste: Marc Chagall, Vladimir Maiakovski, Vladimir Tatlin, Aleksandr
Lebedev, Aleksei Tolstoi etc.'” Cu multi dintre ei pictorul se intilnes-
te la expozitiile de arta rusa din capitalele europene: la Paris — cu Marc
Chagall, Mihail Larionov, Natan Altman; la Berlin — cu Pavel Filonov
s.a., acestia din urma participand si la vernisajele basarabene din 1906 si
1908'2,

Aflandu-se in permanenta in Rusia, Auguste Baillayre viziteazi dese-
ori Basarabia. Astfel, cu exceptia anului 1913, pictorul vine in fiecare an la
Chisiniu, unde participa la expozitii. In 1913 el face o calatorie de studii
in Franta, devenind titularul diplomei Universitatii din Grenoble, iar in
1914 solicita si primegte de la Consulatul General al Italiei din Sankt Pe-
tersburg permisiunea pentru o cilatorie in Italia, cu scopul ...de a studia

problemele administrarii scolilor militare si pentru a vizita Galeria Uffizi'>.

149 Tarpsana Ao6ocaasckas. Xponuka o6vepunenus: Cowos Moaoaexu. Hc-
KkyccTBo, 1990, N2 9, c. §8.

150 Tarpsina Arobocaasckas Op. cit., p. 61.

'51 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 10, p. 27.

2 Idem, d. 18, p. 14.

'53 Arhiva Nationala a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, d. 4, p. 1-14.
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Artele frumoase Pentru pictor, aceastd calitorie, judecind dupi informatiile cuprinse

din Basarabia 10 cele 14 file ale dosarului, a avut o importantd deosebitd. Din biletul

in secolul al xx-lea  de tren, valabil pentru lunile iulie — august 1914, deducem itinerarul si

interesele sale pentru Italia — Venetia,Torino, Roma, Napoli, Florenta,
Bologna, Milano etc.

Intorcandu-se in Rusia, pictorul isi schimba domiciliul si se angajea-
73 intr-un serviciu public. Intre 1914 si 1918 plasticianul functioneazi in
calitate de profesor la Colegiul Militar de Cadeti A. Suvorov din Moscova.
Prezintd pentru expozitia Omagiu militarilor adus de pictori (1914) tabloul
Ciorile (1909), care are acelasi caracter semnificativ si simbolic ca si pre-
cedentele. Din creatia sa de pana la 1917 s-au pastrat putine lucrari. Una
dintre ele, Olanda. Vedere spre Dordrecht (1908), reprezinta ambianta na-
turii nordice, peisajul continind elemente arhitecturale tratate laconic si
cu o deosebita expresivitate. Un alt tablou din acele vremuri (Interior. Per-
kiicirvi. Finlanda, 1911) videste pasiunea sa pentru impresionism. Raze-
le solare ,dizolva” obiectele din interiorul unei camere, ficindu-le parca
imateriale. Sonoritatea nuantelor coloristice ale tonurilor aurii deschise,
albéstrii si cafenii, contrastele de lumind si umbri, abia vizibile, formeaza
laitmotivul tabloului.

O prezenta de exceptie, de scurtd duratd, in arta basarabeana a fost
creatia Lidiei Arionescu-Baillayre (22 martie 1880, Chisindu - 1923,
Chisindu), fiica secretarului gubernial Ioanichie Arionescu si a Anei Gri-
goriev'**. La Chisindu a absolvit Gimnaziul de Fete intre 1890 si 1898 si
cursurile la Scoala de Desen a lui Vladimir Ocusco (1899 - 1902), apoi
a fost admisi la Academia Imperiala de Arte din Sankt Petersburg, stu-
diind in atelierul lui Lev Dmitriev-Kavkazski, concomitent cu Vladimir
Doncev (1903 — 1907)'%,

Dosarul Lidiei Arionescu de la Academie este foarte laconic si conti-
ne doar 10 file cu informatii incluse intre 1906 si 1907, din ultimii ani de
studii. In documente figureazi solicitarea pictoritei de a fi admisa la sus-
tinerea examenelor pentru a preda desenul in gimnazii (25 aprilie 1906),

154 Arhiva Nationala a Moldovei. Fond 2989, registrul 1, dosar 10, p. 17, 29, 38,
54, 57,219, 220.

155 Pyccxuit locypapcrennsiit cropuueckuit Apxus Fmneparopckoit Aka-
aemun XypoxecTs. Apuoneckya Aupus Moannukuesna. Qomp 789, omucs 13,
1906, pocwe 147, 10 c.
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care au fost sustinute la 26 iulie 1907, iar la 28 septembrie primeste cer-
tificatul solicitat'*®.

In Atestatul de absolvire a Gimnaziului de Fete din Chisinau (1898)
de sapte clase, Lidia obtine calificativul ,satisfacator” la majoritatea disci-
plinelor. In anexa dosarului figureazi si certificatul de nastere, fiind men-
tionat faptul cd Lidia a fost botezati la biserica ,Sfantul Ilie” la 6 aprilie
1880"".

S-a casatorit cu Auguste Baillayre in 1907, plecand impreund, in oc-
tombrie — noiembrie, intr-o cilitorie de studii in Franta si Olanda. La
intoarcere se opresc la Chisindu, participind la expozitia Societatii Iubi-
torilor de Arte Frumoase, care a avut loc in luna noiembrie a anului 1908.

Decedata de timpuriu, din mogtenirea artistei au rimas doar cateva
opere, pastrate in colectiile Muzeului National de Arta — un Nud femi-
nin, Portret de baiat (1904), Naturd staticd cu pahar, Portret feminin (1905).
Pictorita utilizeazd procedeele plastice de expresie caracteristice neoim-
presionistilor francezi. La Bucuresti, in familia Iliescu, se mai pastreaza
Portretul lui Auguste Baillayre cu trandafiri (1904), pictat intr-o gama co-

156 Domngp 789, op. cit., p. 2, S, 9.

157 Pycckuit FocypapcrBennsiit Mcropuueckuit Apxus HMnepaTopckoit Aka-
Aemun Xypoxects. ApuoHeckys Aupus Moannukuesna. Qonp 789, omucsy 13,
1906, aocpe 147, p. 2.
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Artele frumoase  lOTisticd sonord, cu tuse de culoare mari si energice, ce se impune prin

din Basarabia  Originalitatea compozitionali si efectele coloristice, care amintesc, prin

insecolul al xx-lea  tratare, pAnzele Eugeniei Malesevschi.

La expozitiile din Sankt Petersburg figureaza cu lucriri in 1909
(7 crochiuri de tip Volendam), la Expozitia Impresionistilor din Vilno cu
doui tablouri (Flori, Olandeza, 1909 — 1910), iar la vernisajul Asociatiei
Tpeyroabuux (1910, Sankt Petersburg) a fost prezenti cu tablourile Por-
tret si Flori.

Ultimele vernisaje din Basarabia la care expune lucriri Lidia sunt ex-
pozitiile consacrate lui George Pojedaeff (1920) si Salonul Societitii de
Belle-Arte din Basarabia in anul 1933. Astfel, anume creatia lor a influ-
entat si a directionat priorititile mediului artistic in Basarabia in prima
jumdtate a secolului al XX-lea.

Activitatea pictorilor originari din Basarabia in Rusia sau Europa a
purtat amprenta vremii, fiecare dintre ei avind o soartd diferitd. Dintre
cei trei frati Railean — Anton, Policarp si Toma -, doar ultimul a lasat
urme in Rusia prerevolutionara.

Altii, cum ar fi Itec Sah, Iosif Stepankovski, Timofei Colta sau Ev-
gheni Stolita, s-au perindat pe apele tulburi ale timpului, putini dintre
ei demonstrind tirie si consecventi in realizarea visului tineretii: si de-
vina pictori si sd ramédna in memoria vremii. Dintre cei mentionati doar
Evgheni Stolita a cunoscut gloria de academician in perioada prerevolu-
tionara, fiind complet uitat in perioada sovieticd, cu o singurd expozitie
organizata la Odessa, consacrati centenarului de la nagterea pictorului.
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Ion Croitoru

la Moscova si la Paris.
Intre restaurare,
creatie si colectionare

Soarta si creatia multor pictori basarabeni nu se pot aborda dupa anu-
mite criterii prestabilite. Fiecare dintre ei si-a urmat calea destinului, aflan-
du-se, uneori, in cele mai stranii situatii, dependente de istoria politica care
a marcat timpul. Unul dintre acestia a fost §i conationalul nostru Ion Cro-
itoru (Kraitor Ivan Kondratievici, cum a fost identificat in Imperiul Rus),
pictor, colectionar si restaurator basarabean din Rusia prerevolutionara.

O succinta biografie a copiliriei si adolescentei viitorului pictor si re-
staurator a fost prezentatd de muzeograful Galeriei Tretiakov Natalia Ili-
na in articolul Brictaska K.A. Koposuna 1921 ropa nuau «Koposusckoe
Hacaepne» VLK. Kpaittopa, publicat in 2015. Din sursa citatd aflam ci
basarabeanul s-a niscut la Chisinau, fiind cel mai mare intr-o familie nu-
meroasi si nevoiasi. In certificatul de nastere - tatil siu, mic-burghez,
figureazi cu doud nume — Craitorean si Craitor.

Dupa nasterea fiului parintii se muta in satul Sdngera, Ion ficindu-si
studiile la scoala judeteana din Chisindu, luand lectii la noud discipline:
religie, limba rusi, aritmetica, geometrie, caligrafie, desen si contabilita-
te, avind note ,satisficatoare”. Din 1896, neavand posibilitatea sa-si con-
tinue studiile, a practicat mai multe meserii, in diverse orage, un timp mai
indelungat aflindu-se la Odessa.

Incepind cu anul 1902, Ion Croitoru se afla periodic la Moscova,
frecventeaza cursurile de arhitecturi si constructii, lucreaza in calitate de
desenator tehnic, se ocupa de fotografie si pictura. Mai tarziu se intere-
seaza temeinic de problemele restaurarii, studiind literatura specializata
si face experimente chimice. Din 1910 se afla permanent in Moscova,
activind la Galeria Lamercie, ocupandu-se §i cu organizarea expozitiilor
pictorilor rusi §i straini's®,

158 H.B. Mabuna. Boicraska K.A. Koposuna 1921 rosa uau «Koposusckoe

nacaepune» M.K. Kpaitropa (no marepuasam OP I'TT), B: Koncmanmun Koposun u
e20 anoxa. IIpobremvr meopuecmea u poAb Husonucya 6 xyooxecmsennoti susnu Poc-
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Artele frumoase Unul dintre desenele tematice, Lev Tolstoi si Anton Cehov, create de

din Basarabia  lon Croitoru la Moscova intre anii 1902 si 1904, demonstreazi ci auto-

insecolul al xx-lea Ul @ avut parte de studii artistice substantiale. Compozitia, proportiile,

portretele scriitorilor arata ca pictorul nu a fost un simplu autodidact,
desi in informatiile autoarei articolului acest aspect predomini (arhitect,
desenator tehnic, pictor, fotograf etc.). Acelasi lucru dovedeste si Portre-
tul ucrainencei din fondurile Muzeului National de Artd din Chisinau, cu
calitati profesioniste indiscutabile, pictat, probabil, inainte de plecarea lui
Ion Croitoru, in 1923, la Paris.

Printre documentele de arhiva pistrate in fondurile Galeriei Tretia-
kov figureaza un certificat eliberat de Directia de Emigratie din Basarabia
care atesta faptul ca Ion Croitoru a traversat frontiera in iunie-iulie 1918,
vizitindu-si rudele'?.

Oricum, deocamdati, riman multe semne de intrebare referitoare la
opera si viata lui Ion Croitoru, pictor, colectionar si restaurator, expert al
creatiei lui Rembrandt §i Veldzquez din Rusia prerevolutionara. Din in-
formatiile cunoscute cu certitudine, Ion Croitoru s-a nascut la Singera
la 13 noiembrie 1880 si a decedat la Paris, la 19 decembrie 1957, la varsta
de 77 de ani. A studiat, potrivit unor surse, la Ilia Repin, la Academia Im-
periald de Arte din Sankt Petersburg, potrivit altora — la $coala de Arte
»Stroganov” din Moscova. Este amintit in publicatiile basarabene, pentru
prima oard, de Alexandru Plimadeali in articolul sau Artisti plastici ba-
sarabeni — un scurt istoric, aparut in 1933, fiind mai apoi readus in atentie
de catre Kir Rodnin, in culegerea de articole Arta medievald din Moldova,
aparutd in 1990, unde la Ion Croitoru se face trimitere in necrologul pu-
blicat in revista pariziana Le Nouvelles Revue din 27 decembrie 1957'%.

In articolul sau Kir Rodnin aminteste ci Ion Croitoru a fost unul
dintre cei mai apreciati restauratori ai timpului, iar dupd 1924, in calitate
de insotitor al unei expozitii de icoane rusesti (de fapt, este vorba de orga-
nizarea expozitiei lui Constantin Korovin), pleaci la Paris, dupa care nu

cuu konya 19-20 — nauara 20-20 eexos, Mocxsa, 'ocypapcrsennas TpeTbakoBckas
Taaepes, 2015, c. 42.

19 H.B. Mabuna. BoictaBka K.A. Koposuna 1921 ropa uau «Koposurckoe
nacaepmne» M.K. Kpaitropa (no marepnasam OP I'TT), B: Koncmanmun Koposun u
e20 anoxa. ITpobremv meopuecmea u poAb xusonucya 6 xyodoxecmsennoti susnu Poc-
cuu konya 19-20 — nauara 20-20 eexos, Mocxsa, l'ocypapcrsennas TpeTbsakoBckas
Taaepes, 2015,c. 4S.

160 Kir Rodnin. Arta medievald din Moldova. Chigindu, Stiinta, 1990, p. 8.
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se mai intoarce la Moscova. Acelasi au- Anang Kenaten s

tor face trimitere la cataloagele parizie-
ne Salon d’hiver din anii 1948 — 1956,
la care a participat consecutiv cu opere
de picturd, dar i la faptul ca a absolvit
Scoala ,Stroganov” din Moscova''.

Dupa o lunga perioada de ta-
cere, apare o scurtd minibiografie
pe portalul electronic McxyccrBo u
APXUTEKTypa PyccKoro 3apybexss, al-
catuitd de Oleg L. Leikind, Konstantin
V. Mahrov si Dmitri 1. Severiuhin'®?,
care contin informatii succinte despre
basarabean si trimiteri la publicatiile
din Rusia §i Franta pana in 1959.

O informatie similard se conti-
ne si pe pagina electronica Kyasrypusiit nenrp Aom-myseit Mapunst
IIBeraesoit din Moscova, cu unele precizari. Astfel, incepind cu 1905,
Ion Croitoru este angajat in calitate de restaurator al Galeriei Tretiakov,
fiind fondatorul expertizei stiintifice a restaurarii picturii, elaborand me-
todologia pentru curatarea tablourilor de impuritati. Despre acest pro-
ces tehnologic ne informeazi ziarul T'oaoc Mockssr din 19 junie 1913:
...La Moscova acest procedeu este folosit de 8 ani de pictorul Iv. Kraitor. El
a restaurat colectia de portrete a Academiei de Stiinte, precum si din colectii
particulare. Potrivit cercetdrilor lui Kraitor, utilizarea ,aburilor de spirt us-
cat” in cazul tablourilor cu cracheluri si pierderi de grund necesitd o atentie
deosebitd — aceste lucrdri trebuie conservate pe verso. Pentru regenerarea ta-
blourilor pictate in tempera cu folosirea glazurii pe lac, neafectind stratul de
picturd, procedeul este de neinlocuit. Principiul descoperit de Pettenkofer este
perfectionat de Kraitor intr-un mod care permite combinarea aburilor volatili

de benzol, acetond, eter etc.'®®

! Kir Rodnin. Arta medievald din Moldova, op. cit., p. 27.

19 H. Kopranos ¥ UK. Kpaitropa. Pycckas mpicap (Ilapux), 21 cenrsbps
1957 (Ne 1111); MckyceTBo U apxuTekTypa pycckoro 3apy6esxbs. CocraBuTeAu:
O.A. Aeiikunp, K.B. Maxpos, A. fI. Ceseproxun. Caukr Ilerep6ypr, 2000, c. 359.

165 SIpaenne Cracureast HapoAy. VIAAIOCTPUPOBAHHBLA XYAOKECTBEHHO-AH-
TepaTypHbIi XKypHaA Mckpa, 1914, Ne 10, 9 mapra, c. 76-77.
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Artele frumoase Despre Ion Croitoru aminteste si cunoscutul pictor si istoric de artd

din Basarabia  Tus Igor Grabari in cele doud volume Mrops I'pabaps. ITucsma (1891 -

in secolul al xxlea 1917) si (1917 — 1941), aparute la Editura ,Nauka” din Moscova in 1977.

Chiar daci mentioneazd numele lui Croitoru in legiturd cu anumite
activitati expozitionale europene, Grabari in scrisorile publicate solici-
ta opiniile lui Croitoru referitoare la originalitatea tabloului lui Levit-
ki Portretul lui F.P. Makerovski. In cadrul acestor discutii Ion Croitoru
publicd, in 1916, brosura ITo moBoay moprpera ®.I1. Maxeposckoro B
TpetbskoBcKoil rasepee, sustinand astfel opinia lui Grabari's*.

La activitatea basarabeanului din aceasti perioada se referd doui
scrisori adresate pictorului si istoricului de arta rus Alexandre Benois din
fondurile Muzeului Rus din Sankt Petersburg, din anii 1915 si 1922! In
prima autorul il informeaza pe destinatar ca suma de 100 de ruble a fost
transmisa pentru decorul si schitele de costum cumparate de Ksenia F.
Kolesnikova, restul urmand si fie achitat in luna ianuarie a anului urma-
tor. Cea de-a doua se referi la colectia lui A. Benois achizitionata de A.I.
Rutko. Despre activitatea de colectionar, dar si cea de intermediar intre
pictor si colectionar ne vorbeste si articolul lui D.L. Poduskov Axapemux
xuponucu Huxoaait ITerposuu Borpanos-Beabckuit (1868 — 1945)'6,
in care se precizeazi: ... Periodic din Petrograd sosea colectionarul Kraitor
si cumpdra de la pictori tablouri..., fiind vorba de perioada de panila 1905,
cand activa la Moscova.

In perioada imperiului tarist Ion Croitoru a fost angajat al Galeriei
Tretiakov (din 1905), fondator al unei metodologii de expertizi si resta-
urare a tablourilor, fiindu-i incredintat transferul cunoscutului tablou al
lui Aleksandr Ivanov Aparitia lui Hristos in fata poporului. In 1907, cind
administratia muzeului a decis si fie construiti o noui clidire a Galeriei,
dupa proiectul arhitectului Nicolai Seviakov, finalizata in 1913, tabloul
de mari dimensiuni al lui Aleksandr Ivanov a fost transferat in noua inca-
pere. Dupd cum mentioneaza cercetitoarea Ludmila Markina'®... Un rol
important in acest transfer voluminos a avut I.C. Craitor, datoritd calculelor

1% Props 'pabaps. [Tucema (1891-1917). Mocksa, Hayka, 1977, c. 449.

165 Orpen pyxonuceit l'ocypapcrsennoit Tperbsakosckoi [aaepen. Qonp 137,
Aeao 1094, c. 1, 2.

166 A.A. TTopymxos. Axapemux xusonucu Huxoaait ITerposuu Boraa-
HoB-Beanckutit (1868 — 1945). Yromeanckas ctapuna, No 31, mapt 2013 r.

17 A.A. Mapkuna Arexkcanap VIBaHOB: opmccest ero kapTunsl. Hame Hacae-
aue, N2 83-84, 2007, , nasledie-rus.ru”.
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cdruia tabloul a fost amplasat fard a afecta pdnza si fard pierderi ale stratului
de culoare (540 x 750 cm - n.a.). Faptul a fost confirmat ulterior in artico-
lul SIBaenne Cracureast Hapoay, publicat in ziarul Iskra.

Despre sora mai mica a artistului, Ana (1902 - 1967), se cunoaste
foarte putin. La plecarea fratelui sau in Franta, in 1923, prin intermediul
lui Igor Grabari, care a exercitat functia de director al Galeriei Tretiakov
(1913 - 1925) si a fost initiatorul fondarii Atelierelor Centrale de Resta-
urare din Moscova, pe care le-a condus intre anii 1918 §i 1930, Ana avea
doar 21 de ani. Acest fapt poate fi confirmat si de relatiile personale ale
lui Igor Grabari cu familia Croitoru, in particular cu Ana Croitoru, con-
sideratd discipola lui si fiind sefa laboratorului de restaurare a picturii in
ulei, in perioada directoratului lui Grabari (1944 - 1960). Ana a descope-
rit panzele lui Rembrandt si Veldzquez, pe care le-a restaurat dupa meto-
dologia elaborata de fratele sau.

Despre sora mai mare, Sofia Croitoru si sotia lui Ion Croitoru- Sofia
I. Doca-Craitor, nu se cunoagste aproape nimic, in afara de faptul ci anu-
me ele au donat Muzeului din Chisindu colectia respectivi. Inainte de
plecarea la Paris in 1923 pentru organizarea unei expozitii cu tablourile
lui Constantin Korovin, cea mai mare parte a colectiei proprii Ion Cro-
itoru o incredinteaza sotiei sale si surorilor — Anei si Sofiei, cirora le-a
scris:... Singura mea rugdminte este sd trditi in intelegere si prietenie i sd
nu le permiteti unor escroci s va manipuleze si sd vd jefuiascd, acesta-i testa-
mentul meu pentru voi si al muncii mele'®®. In acelasi timp, datorita faptului
cd pictorul gi-a pastrat cetatenia sovieticd o parte a colectiei sale a fost
retrocedatd familiei in 196S.

Faptul ci sotia si surorile au urmat sfatul pictorului este confirmat
de expozitia Pictura rusd din secolele XVIII-XIX, care a avut loc in 1953
la Moscova, fiind alcatuita din colectiile statului i cele particulare. Din
informatiile incluse in catalog (Pycckas sxxusomucy XVIII-XIX Bekos.
Karaaor. M., 1953, alcituitor N.V. Vlasov) rezulti ci Sofia I. Doca-Cra-
itor §i Ana Croitoru au expus din colectia personala lucriri semnate de
Isaac Levitan, Iuli Klever, Constantin Somov, Mihail Nesterov, Leonid
Pasternak, Constantin Korovin, Valentin Serov, Ilia Repin, Abram Ar-
hipov, Fiodor Maleavin s.a., nume de rezonanta ale artei ruse de la hota-
rul secolelor XIX-XX.

198 Y13 mucema ML.K. Kparitopa k C.11. Aoxa-Kparirop.Tpernskosckas ['ase-
pes. ®oup 230, epununna xpanenus 151, c. 13.
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Una dintre publicatiile mai recente apartine muzeologului Nata-
lia Ilina, care semneazi in revista Galeriei Tretiakov din 2012 articolul
PecraBparop MBan Konaparbeuu Kpaiitop u Hacaepne KoncranTuHa

Koposuna'®’

in limbile rusi si englezd. Studiul contine informatii des-
pre activitatea basarabeanului la Paris, preluate din manuscrisul lui Ivan
Ivanovici Mozalevski'”?, disident rus, apoi cetitean sovietic repatriat in
URSS, membru al Consiliului Uniunii Cetdtenilor Sovietici cu sediul la Pa-
ris (1945 — 1947), descendenti a societitii Uniunea Patriotilor Rusi (din
1943), ambele coordonate de ambasada rusa din Franta. Manuscrisul a
fost prezentat pentru publicare in 1973 Editurii CoBeTckuit XyAOKHHK,
dar, desi continutul a fost adaptat in conformitate cu ideologia sovietica,
vorbindu-se despre somajul si betiile diasporei ruse din Paris, manuscri-
sul a fost interzis pentru publicare (actualmente se pistreazi in fondul
de manuscrise al Galeriei Tretiakov). Versiunea prescurtatd prezentata de
Natalia Ilina se refera la activitatea si existenta lui Ion Croitoru la Paris
in anii 1940 si redd, in mare parte, peripetiile colectiei lucririlor lui Con-
stantin Korovin aflate in posesia pictorului basarabean. Este evident ca in
multe cazuri Ivan Mozalevski dramatizeaza constient lucrurile, informa-
tiile neavind nicio confirmare documentara.

Din informatiile oferite de Ivan Mozalevski cele mai interesante se
refera la detaliile §i ambianta in care au avut loc intalnirile memorialistu-
lui cu Ion Croitoru, la sfirsitul anilor 1920, in atelierul lui Ivan Bilibin din
Paris. Mozalevski descrie doui intélniri cu Ion Croitoru, fari a specifica
perioada in care au avut loc acestea: ...Cdnd am facut cunostinta cu 1.C.
Craitor, era de-acum foarte batrdn si bolnav, preocupat de ideea disparitiei

3171

planetei noastre si a autodistrugerii omenirii'’'. La una dintre adunarile

Uniunii Patriotilor Rusi, restauratorul il invitd sa-1 viziteze pentru a-i arita
colectia de tablouri ale lui C. Korovin. Fari a se implica in detalii concre-

!9 Hataabst Flabuna. PecraBparop MBan Konpparsesua Kpaiitop u Hacaepue
Koncranruna Koposuna. Tperbsakosckas ['aaepes, Mocksa, 2012, N@ 1, c. 75-8S.

170 Ivan Mozalevski (1890 — 1975), grafician si istoric de artd ucrainean, elev
al lui Ivan Bilibin §i Vladimir Mate. In Rusia prerevolutionari a colaborat activ la
revistele Appolon, Argus, Lukomorie si a expus la manifestarile Societitii Lumea Ar-
tei. In 1920 emigreazd, aflaindu-se la Viena, Berlin, Praga, iar din 1926 se stabileste
la Paris. Se repatriazd in URSS in 1947, stabilindu-se in Kiev, iar dupa 1953 - in
Simferopol.

! IBar Mosaaesckuit. Most sxusHusb B ITaprxe. Hacts IV. OTaea pyxonuceit
TocypapcrBennoit TperbsikoBckoit I'asepen. Qomp 137, aero 1094, c. 1.
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te, I. Mozalevski descrie conflictul aparent dintre colectionar si pictorul
rus, bazdndu-se doar pe propriile impresii, deoarece la momentul vizitei
Constantin Korovin deja decedase:... Tot apartamentul lui era plin de ex-
celentele tablouri ale lui Korovin, pe care le-am cercetat cu o sincerd admira-
tie. Erau adevdrate capodopere ale creatiei impresioniste. (...) Indeosebi m-a
impresionat o pAnza mare, pictata intr-o maniera liberd, decorativa, care
creeazd imaginea unei asemenea realitdti pe care nu o intdlnesti la niciunul
dintre pictorii rusi din acea vreme. O veranda luminatd, cu marea dincolo de
geam, iar la masd std o tandrd femeie, imbrdcatd lejer, meditdnd cu chitara
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Artele frumoase i1 mdini'’*. Descrierea vaga a lui I. Mozalevski a tabloului nu ne permite

din Basarabia 84 identificim lucrarea in cauza printre lucrarile aduse de Ana Croitoru si

in secolul al xx-lea  1gor Grabari de la Paris, deoarece la expozitia consacratd implinirii a 150

de ani de la nastere (Galeria Tretiakov, martie-august 2012) figureaza trei
lucrari care corespund descrierii (Femeie cu chitard, 1911; Domnisoard cu
chitard, 1911 si Noapte. Duiet, 1921).

In ceea ce priveste conflictul lui Constantin Korovin si puterea so-
vieticd, Ivan Mozalevski sugereazi ci ar fi vina lui Ion Croitoru, ciruia
pictorul i-a dat doua scrisori pentru a fi transmise la Moscova — una adre-
satd lui Lunacearski §i Sternberg, care se aflau la cdrma artei sovietice,
iar alta unor pictori moscoviti. Prima continea rugamintea sa fie ajutat
sd revina in Rusia, iar cea de-a doua continea injurii la adresa primilor.
Intamplitor sau nu, ultima scrisoare o primeste Lunacearski, care reacti-
oneazi violent, sfatuindu-l pe pictor sa uite de reintoarcere.

Ivan Mozalevski precizeazi:...Plecdnd din Paris in URSS, am primit
de la 1.C. Craitor un plic cu o scrisoare adresatd lui I.E. Grabari cu rugdamin-
tea sd-i permitd Anei Condratievna, surorii sale, plecarea la Paris, care trebu-
ia sd asiste la o interventie chirurgicald, ca in caz de deces, cineva din rude sd
fie prezent. El se temea cd dacd lucrurile luau o turnurd neasteptatd, vecinii
puteau sd-i fure colectia. Am transmis personal aceastd scrisoare lui LE. Gra-
bari, cand am sosit la Moscova la inceputul anului 194873, (Ana Croitoru
(1902 - 1967) a fost la Paris de doua ori: in 1947-1948 si in 1954, n.n.)

In continuare autorul specifica:... Din scrisorile prietenilor care au rd-
mas la Paris, am aflat ci A.C. Craitor a fost la Paris, a fost prezentd in timpul
operatiei, iar cdnd a trecut pericolul postoperational, s-a intors la Moscova.
(..) In ajunul Anului Nou 1958, Craitor a fost gésit de citre niste cunoscuti
pe strada Rivoli in stare inconstientd, cu un atac de cord. Nu cunosc nimic
mai mult nici despre soarta lui Craitor, nici despre colectia lui. Mai tdrziu am
aflat ca cineva a vazut tablourile lui C.A. Korovin la Moscova si m-am adre-
sat pentru explicatii lui Igor Emmanuilovici, la care el mi-a rdspuns foarte
rdspicat sd nu ponegresc memoria unui asemenea om ca Craitor si sd nu mai
revin cu asemenea scrisori'’*.

172 P1an Mosaaesckuit. Mos xusnp B [Taprxke. Yacts IV. Otpea pykonuceit
TocypapcrBennoit TperbsikoBckoit 'asepen. Qonp 137, aeao 1094, p. 2.

173 V1an Mosaaesckuit. Mos xusnp B [Taprxke. Yacts IV. Otpea pykonuceit
T'ocyaapcrBennoi Tperpsakosckoit [aaepen. ®onp 137, aeso 1094, p. 23.

7+ H.A. Mabuna. PectaBpatop MBan Konaparsesuu Kpaiitop u Hacaepue
Koncranruna Koposuna. Tperbskosckas ['asepes, Mocksa, 2012, N 1, c. 7S.
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Ca sa facem o referinti obiectivi la cazul dat este suficient si apelam
la informatiile despre activitatile Uniunii Cetdtenilor Sovietici, care era di-
rijata de Consulatul sovietic la Paris si care a initiat procedura repatrierii
celor care doresc cetatenia sovieticd. Dupa rizboi, in anii 1947 — 1948,
majoritatea membrilor acestei societiti, printre care si Ivan Mozalevski,
au fost arestati de politia franceza si expulzati din Franta. Despre soarta
lor din Rusia sovieticd cele mai elocvente marturii se contin in cartea Na-
taliei Krivoseina YeTsipe Tpern Hamrest xxusHu'’, care evocd si amintirile
similare ale lui Aleksandr Soljenitdn despre Gulagul sovietic. Autoarea
remarca faptul ca dupa repatriere, ea i sotul ei au fost trimisi in Siberia,
de unde au fost eliberati dupa 10 ani si cu mare greutate s-au reintors in
Franta, unde locuia fiul lor. Ivan Mozalevski, chiar daci nu a avut aceeasi
soartd, evident, nu a dus-o prea bine in ,raiul sovietic”, dupa cum rezulta
din cele scrise de Natalia Ilina. Locuind in Kiev si Simferopol, a scris mai
multe memorii consacrate lui Vladimir Mate si Ivan Bilibin, Cartea rditd-
cirilor si teza de doctorat Evolutia ornamentului cdrtii ruse in epoca consti-
tuirii statului, care nu au vizut lumina tiparului.

Nu se cunoaste cu certitudine unde si-a ficut studiile Ion Croitoru.
Potrivit informatiilor recente, se pare ca a studiat in atelierul lui Ilia Re-
pin din Sankt Petersburg, dar relatiile i activitatile sale indica faptul ci a
invatat la Scoala de Arte ,Stroganov” din Moscova. Din 1905 activeaza in
calitate de restaurator la Galeria Tretiakov din Moscova, fiind fondatorul
expertizei stiintifice din Rusia si al restaurarii tablourilor. Este autorul
designului poemului lui Ivan Jukov 3amok aAymu moeit (Moscova, 1913) si
organizatorul expozitiei Xyaoxxuuku MockBssl — sxepTBam BoitHbl (Mos-
cova, 1914), la care participa si Auguste Baillayre. In 1918 devine mem-
bru al Cercului artistic moscovit i participa la expozitiile lui, redactind
catalogul expozitiei lui Constantin Korovin din 1921, care a avut loc la
Moscova.

La Paris, Ion Croitoru a activat ca expert, restaurator si colectionar,
specialist recunoscut in creatia lui Rembrandt si Veldzquez. Detinea o
colectie importanta de tablouri ale pictorilor rusi si franceji, majoritatea
carora erau cumpdrate in magazinele de anticariat, fiind ulterior restau-
rate. Participa la Prima Expozitie de Artd Rusd din Berlin (1922), fiind
si organizatorul Expozitiei Pictorilor Rusi din Bruxelles (1924). In acelasi

173 H.1. Kpusomenna. Yersipe Tperu Hameil xxusnu. [Tapux, FzpareabcTBo
YVCA-Press, 1984, 282 c.
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an este prezent cu o expozitie personald la Galeria Le Goupy cu portrete,
naturi statice si peisage din Moscova si Paris, care ulterior au fost expuse
sila Targul de Crdciun din Galeria La Renaissance (1934), iar in 1946 - la
Expozitia Omagiu Victoriei, organizata de Uniunea Patriotilor Sovietici, la
care a participat si un alt basarabean — Isaac Antcer.

In perioada postbelica Ion Croitoru este participant permanent al
Saloanelor de Iarnd de la Paris (1950, 1953 - 1956) si al Expozitiei 11 pic-
tori la Salonul de pe rue d’Orsay, 18.

Dupa decesul lui Ion Croitoru la Paris, Grabari si Ana au preluat
colectia sa, care a fost partial daruita si partial propusd pentru achizitii
muzeelor din URSS. Acest lucru este confirmat de angajata Galeriei Tre-
tiakov Lidia Lebedeva, care face analiza unei expozitii despre opere pu-
tin cunoscute ale pictorilor rusi i sovietici, amintind doua lucrari donate
muzeului de Sofia Phakadze, sora lui Ion Croitoru, in 1969: Portretul Na-
dejdei Zabela-Vrubel de Mihail Vrubel si Muza de Constantin Korovin'?.

Anterior, in 1962, un tablou al lui Vasili Tropinin, Portretul contelui
M.A. Obolenski (1833 — 1834), din colectia lui Ion Croitoru rimasi la

176 A. Ae6eaesa. [Toayueno B pap... Mocksa, Coserckuit myseir, 1988, Ne 1
(99), c. 52.
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Moscova, a fost propus pentru achizitii de Ana Croitoru Muzeului Natio-
nal de Arte din Belarus'”".

Reintorcindu-ne la Paris, potrivit informatiilor oferite de Ivan Mo-
zalevski, in anii 1930 Ion Croitoru s-a intors din Olanda in Franta si s-a
intalnit cu Constantin Korovin, dar va locuit aici permanent dupa rizboi,
pe rue Saulnier, nr. 20. Singur si bolnav, intr-un apartament mare cu trei
camere, unde se afla si colectia sa de tablouri, le scrie surorilor sale de
la Moscova: ...Toti md ignord, afland cd sunt (cetdtean) sovietic, mai mult,
dupd plecarea Anei nimeni nu md mai viziteazd'’®.

Intr-o alta scrisoare, din la 17 martie 1951, adresati lui Igor Grabari,
pictorul se tinguie: ...Nu mai pot sd lucrez ca inainte. De 10-20 de ori mai
incet si trebuie sd fac totul singur... soba, curdtenia, bucatdria etc. Unica spe-
rantd e cd va veni cineva dintre ai mei si va prelua partial cele mai valoroase
lucrdri, altfel totul va fi pierdut'”.

Dupa decesul lui Ion Croitoru, la 19 decembrie 1957, apartamentul
a fost sigilat, iar de inmorméntare s-a ocupat madam Frederix i procesul
privitor la mostenire a durat un deceniu. Se mai vehiculeaza cd inainte de
a fi sigilat apartamentul, madam Frederix a preluat si lucrari din colectie.
In 1965 o parte a colectiei a fost returnata sotiei pictorului, Sofiei I. Do-
ca-Craitor si surorilor Ana si Sofia Craitor-Phakadze, colectia continidnd
26 de opere, inclusiv ale lui Costantin Korovin, iar noua tablouri a primit
nepotul — Alexei Mihail Craitor'®, care locuia in SUA.

Ultimul a preluat drept mostenire 23 de opere, inclusiv noua lucrari
ale lui Constantin Korovin (Femeie cu chitard, Casd acoperitd de zdpadd,
Femeie sub lampd, Femeie cu carte, Peisaj. Plutd, Seard in stradd, Bulevard
italian, Bulevard, Schitd de decor pentru ,Mireasa tarului”). Printre opere

77 M1.H. Aansmuna. [Toprperst B.A. Tponuuuna. Coo6ueHns HaljHOHAAD-
HOTO XyAOKeCTBeHHOro Mysest Pecrrybauku Beaapycs, Bbimn. 5, Munck, 2007, Bea-
IOpUHT, c. 129-141.

178 Otpen pyxonuceit FocypsapcerBennoit TperbskoBckoit Naaepen. ITucsma.
®oup 230, epununa xpanenus 172, a. 2 06. [mait 1949].

17 Otpen pykomuceit FocypsapcrsenHnoit TpersskoBckoit Naaepen. ITucsma.
Donp 106, epunura xpanenus 6518, a. S 06., 17 mapra 1951 1.

'80 H.A. Masuna. BoicraBka K.A. Koposuna 1921 ropa uan «Koposurckoe
nacaepme» V.K. Kpaitropa (o marepuasam OP I'TT). Korncmanmun Koposun u ezo
anoxa. ITpobremvt meopuecmsa u poAs sxusonucya 6 xydoxcecmsennoti weusnu Poccuu
konya 19-20 — nauara 20-z0 sexos, TperbskoBckas ['asepes, Mocksa, 2015, c. 47.
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figureaza si Portretul unui bdtrdn de Rembrandt''. Alexei Craitor a fost
mostenitorul celei mai pretioase parti a colectiei lui Ion Croitoru de ma-
estri europeni. Alexei Craitor, fiul lui Mihail Craitor, fratele mai mic al
lui Ton Croitoru, care soseste cu ajutorul ultimului la Moscova in 1913
— 1914, a fost mobilizat in timpul razboiului §i nu s-a mai intors in Ru-
sia. Dupd al Doilea Razboi Mondial locuia in Elvetia, intr-un sanatoriu
pentru bolnavii de tuberculoza. In 1954, prin intermediul Crucii Rosii a
restabilit relatiile cu surorile din Moscova. Unicul fiu, Alexei s-a stabilit
in SUA si a intrerupt legaturile cu tatil sau'®.

In Muzeul National de Arta existd mai multe colectii private donate,
care, separat, nu au fost studiate, fiind cunoscute doar datele statistice
ale fiecareia dintre ele. De exemplu, numeroasa colectie a profesorului
Academiei de Arte din Sankt Petersburg Pavel Silingovschi, cu lucrari de
grafica ale maestrilor europeni si rusi din secolele XVII-XIX, precum si
creatii ale posesorului ei (1947), colectia de arti basarabeani a lui Au-
guste Baillayre, donati in 1962 si in 2008. Sau donatia de artd europeana
si rusd a basarabencelor Ana si Sofia Croitor-Phakadze (Moscova, 1967),
colectiile personale ale Verei Blinova (1979) si Andrei Ostap din Bucu-
resti (1995).

Dintre toate colectiile mentionate, cea a surorilor Ana si Sofia Croi-
tor-Phakadze si a lui Ion Croitoru, originari din Basarabia, continua sa fie
0 enigmi, ca §i soarta posesorilor ei.

Darul familiei Croitoru pentru muzeul din Chisindu este confirmat
de Actul de achizitii din 28 decembrie 1967, semnat la Moscova, care se
referd la noui opere achizitionate de la Sofia (Craitor) Phakadze si Sofia
Doca-Craitor (Ana decedase de curdnd), opere din arta rusi si cea eu-
ropeand, si 17 lucrari donate, inclusiv doua tablouri ale lui Ion Croitoru
(Copia portretului lui Savva Mamontov si Ucraineanca) si doui picturi ale
Anei (Naturd staticd cu banane si Naturd staticd cu gherghine). In inventa-
rul operelor donate mai figureaza un excelent bust sculptural al lui Ion
Croitoru, realizat de un alt basarabean, sculptorul Nichifor Colun, dar si
Portretul Anei Croitor, pictat de Igor Grabar. Din donatie faceau parte Fi-
gurd femining de Vladimir Makovski (1883), Portret feminin de Fiodor Bo-
tkin, In campie de Constantin Korovin (1917), Portret feminin de Grigori

'8! ITucemo T. T'py6epa B Muiopxoaseruto CCCP. 28 uroas 1958. Aeao o Ha-
caeactBe M. K. Kpaitropa. Tperbsaxosckas ['asepes, Mocksa. Ponp 230, epAunuria
xpanenus 170, a. 30.

12 H.A. UapuHa. Op. cit., c. 47.
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Miasoedov, Portret de bdrbat (anonim, 1778), o lucrare de H. Schirens
(Bdrbat cu cal, 1830), una de Jan van Goyen (Mal de rdu, sec. XVII) si
alte patru tablouri ale unor pictori necunoscuti din secolele XVIII-XIX.

Un loc important al colectiei donate Chisinaului detin operele reali-
zate de membrii familiei Croitoru. Astfel, Ana Croitoru este prezentd cu
doud lucrari (Naturd statici cu gherghine si Naturd staticd cu banane), Ion
Croitoru cu o copie dupi originalul lui Mihail Vrubel (Portretul lui Savva
Mamontov) si Ucraineancd, cirora li se mai adauga Portretul Anei Croitoru
de Igor Grabari. Aceste tablouri, pictate intr-o maniera figurativa eloc-
venta, sunt mai degraba o realitate a consecintelor impunerii realismului
socialist decat abordarea unor probleme de tratare plastica si demonstrea-
zd doar calitatea profesionista in realizarea portretelor. Cel mai straniu
caz se identifica in portretul lui Igor Grabari, cunoscut drept unul dintre
primii impresionisti rugi, unde Ana, o doamna frumoasa cu ochi albastri,
cu ciciuli §i suba, apare doar ca un model ordinar ce pozeaza pictorului.

In Portretul lui Savva Mamontov dupa originalul lui Vrubel, executat
de Ion Croitoru, nu poate fi vorba de o imitatie directi a modelului. In
original paleta lui Mihail Vrubel este mai diversa, cu contraste coloristice
in care domina ultramarinul inchis, iar varianta lui Ion Croitoru se bazea-
zd pe tonalitatile gamei calde, respectind doar rigorile ce tin de imaginea
portretistica.

Una dintre operele donate, Bustul restauratorului Ion Croitoru, apar-
tine unui alt basarabean, Nichifor Colun. Despre biografia sculptorului
s-au pastrat doar craimpeie din amintirile celor care l-au cunoscut. Cu
certitudine se cunoaste cd in 1907 a fost admis la Academia Imperiala de
Arte din Sankt Petersburg'®. In scrisoarea surorilor din 1S aprilie 1968
adresatd restauratorului Vasile Negruta se contin unele informatii, pro-
venite de la fiica adoptiva a sculptorului — Lidia Vasilievna Savina, care
locuia la Moscova, pe stradela Golutvinski, nr. 11, bl. 10, ap. 14, retindnd
doar faptul ca sculptorul s-a niscut in Basarabia in anul 1882 si a decedat
in 1951 la Moscova, fiind incinerat.

Pini la revolutie a activat la Gimnaziul de Fete din oragelul Kovrov,
unde a predat desenul si sculptura, iar mai apoi la Casa Orageneasca a
Pionierilor din Moscova, locuind pe stradela Basmanski din raionul Per-

185 Pycckuit T'ocyaapcrsennsiit Mcropudeckuit Apxus. Fimnepatopckast Aka-
aemus Xypoxects. Hukudpop Xpucropoposuu Koayn. Donp 789, onucs 13, poocpe
123,9 c.

103

Studenti basarabeni

la Academia Imperiala de

Arte din Sankt Petersburg




Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

vomaisk, casa 12, ap. 23. In arhiva Istorico-Militara de Stat a Rusiei Ni-
chifor Colun figureaza ca participant la Primul Razboi Mondial cu gradul
de sublocotenent de infanterie, nascut la 13 martie 1882 si provenind din-
tr-o familie de mic-burghezi'**.

Lidia Savina, la solicitarile surorilor Croitoru, le mai informeazi ci la
Chisinau locuieste o0 nepoata a sculptorului, Nina Panteleimonovna Co-
lun, pe str. Gagarin, nr. 3, ap. 84. Surorile precizeaza ca informatii despre
Nichifor Colun mai solicita Galeria Tretiakov i Muzeul de Arta din Min-
sk, unde se pastreaza sculpturi ale acestui autor.

Din acelasi an s-a pastrat o scrisoare din 6 septembrie 1968 de la sora
sculptorului, Ecaterina Nicolaevna Colun (Calipciuc), care locuia pe stra-
da Odessa, nr. 43 din Chisinau, adresati directorului muzeului (Mihail
Petric) cu rugimintea de a primi in dar doui lucriri in ghips ce s-au pis-
trat in casa fratelui — Bustul fratelui Pavel si relieful Tors de bdrbat vazut de
la spate (studiu didactic).

Din surse neconfirmate se presupune ca reliefurile de pe fatada Ca-
sei Hertza din Chisindu ar fi opera lui Nichifor Colun. Este posibil ca
Vladimir Hertza, care demoleazi integral edificiul existent in 1903 si
construieste, dupa proiectul arhitectului Heinrich von Lonsky, un nou
edificiu, sa fi apelat la serviciile sculptorului.

Despre un crampei din activitatea lui Nichifor Colun la Moscova
de la Palatul Pionierilor in perioada interbelici relateaza sculptorul-aca-
demician Vladimir Glebov-Vadbolski:... Aproape toti elevii minunatului
sculptor Nichifor Nicolaevici Colun au devenit maestri cunoscuti, academi-
cieni... Permanent, erau organizate concursuri ale creatiei copiilor, iar elevul
Vladimir Glebov, cu compozitia sa din ghips , Patinatorii”, a ocupat locul doi
la Moscova. Despre aceasta a aflat deja dupd razboi, fiind demobilizat in
1947 si participdnd la jubileul profesorului drag — al lui Nichifor Nicolaevici
Colun'®.

O componenta importanti a acestei colectii sunt si cele noud tablouri
create de pictori francezi, germani, englezi si rusi din secolele XVIII-XIX,
care au fost achizitionate de muzeu cu suma de 3000 de ruble. Martor
prezent la aceasta tranzactie a fost sotia lui Ion Croitoru, Sofia Ivanovna

184 Poccuiickuit TocypapcTBeHHBIN BOGHHO-UCTOpUYeCcKHil apxuB. TTocAyx-
Hble criucku opuuepos, poup 409, aero 1, omucsy 181662, ot 14.11.1918.

185 H. Crasunxas. Mau, ceiHOK, B BoenkoMmart. [IpaBocaaBHas MockBa, Mait
2010, www.zelen-hram.ru.
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Doca-Craitor, anul nagterii — 1888, care a semnat contractul dupd Sofia
Croitoru.

Intr-un alt document despre colectiile familiei Croitoru, din 28 de-
cembrie 1975, se aratid cd mostenitoare a colectiei devenise o prietend a
familiei — Liubov Eremeevna Cernagova '*¢, dispusa si ofere pentru achi-
zitii 10 opere rimase, deoarece celelalte au fost distribuite de urmasi in
timpul vietii. Discutiile despre aceste achizitii urmau s aiba loc peste
doud luni; din cauza sanatatii proprietarei, cercetitorul muzeului de la
Chisinau (Eleonora Sadnic) nici nu a avut acces in fostul apartament al
rudelor lui Ion Croitoru ca si stabileascad despre ce opere este vorba.

Acest compartiment al donatiei, achizitionat la un pret foarte mo-
dest, cuprinde opere ale unor pictori europeni si rusi din secolele XVI-
II-XIX, care au fost parte componenta a colectiei constituite la Moscova,
inainte de plecarea lui Ion Croitoru in Franta. Drept dovadi servesc nu-
mele si operele autorilor, care nu au tangenta cu sederea pictorului basa-
rabean la Paris.

Soarta lui Ion Croitoru, apreciat de Ilia Repin si de Igor Grabar, pri-
mul restaurator profesionist din Rusia prerevolutionard, colectionar de
artd europeand, care din voia destinului si-a petrecut jumatatea a doua de
viatd in Franta §i Olanda, donand Chisinaului o buna parte din colectia
sa, lasdnd dupa sine o frumoasd amintire, merita sa fie apreciata.

186 La Galeria Tretiakov se pastreaza scrisorile lui C. A. Korovin si A. C. Koro-
vin adresate lui Ion Croitoru in anii 1915 - 1921, achizitionate de la L.E. Cernasova,
mostenitoarea si detiniatoarea arhivei lui Ion Croitoru.
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Nicolai Gumalic
sau cum se naste un mit

Acum ceva timp, in Literatura si arta a aparut un articol semnat de
scriitorul Iurie Colesnic consacrat literatei Olga Crusevan, suplimentat
de un extins si elogios excurs privitor la creatia lui Nicolai Gumalic. Scris
la Bucuresti, la 6 decembrie 1964, articolul a fost parte componenta a ar-
hivei istoricului Gheorghe Bezviconi, care nu I-a mai folosit in publicatiile
sale. Cele mai interesante informatii se referd la biografia si activitatea lui
Nicolai Gumalic in perioada aflarii sale in Roménia.

Despre predecesorii pictorului, Olga Crusevan scrie ci ...bunicul,
Hristofor Gumalic, a fost arhitect brevetat in Franta si a urmat studii de bi-
zantologie la Constantinopol, unde a fost premiat pentru proiectul palatului
de la Buiuk-Darc. In familie s-au ndscut trei fii. loan, tatdl pictorului, cu stu-
dii la Paris, era un cunoscut erudit si poliglot, culegator de zicale in mai multe
limbi, patimas caldtor si iubitor de frumos; si-a daruit pretioasele colectii de
artd Comisiei Muzeelor din Petersburg'®”

Al doilea fiu, Dimitrie, a fost aghiotant al generalului Norev, cuceri-
torul Caucazului, apoi procuror-sef al Sinodului si adjunct al prim-minis-
trului Pobedonostev.

Ultimul, Panaioti, cisitorit cu o Maraitidi, domnigoard de onoare a
reginei Greciei, a fost primar al orasului Chisinau, pe care 1-a infrumuse-
tat cu pricepere si gust'**

Mama pictorului, Olimpiada Gumalic, era fiica lui Harizie Exarhu,
serdar al domnitorului Alexandru Ioan Cuza si al sotiei sale Efrosina,
ndscuta Vacamia, femeie de o rara frumusete. Nutrind fata de Harizie
sentimente de adanci simpatie, Cuza trigea din cand in cand la conacul

17 Olga Crusevan. Elev al lui Repin in Romaénia. In: Literatura si arta din 25
iulie 1996, nr. 30 (2658), p. 6.

'88 Din amintirile contemporanilor, Pavel Gumalic si nu Panaioti a devenit pri-
mar al Chisindului pentru un an (1870 — 1871) din cauza manipulirilor. https://
orasulmeuchisinau.wordpress.com/2009/04/06/primari-ai-orasului-chisinau/
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acestuia din Cupcui, pentru a se odihni
dupa treburile domnesti.

Alexandru, frate cu Harizie, a fost
tatdl lui Constantin Exarhu, initiatorul
Ateneului Romén, creatorul si titularul
Catedrei de istorie naturala la Universi-
tatea din Bucuresti si ministru de exter-
ne.

In continuare, autoarea laudi ta-
lentul copiliresc al lui Nicolai, ...care
a impodobit casa pdrinteascd dm comu-
na Sdrdteni, judetul Orhei (...) cu casete,
tabachere, lampadare, paravane. Acolo se
ndscuse el la 10 octombrie 1897

Din informatiile scriitoarei mai

aflam céd Nicolai a invatat la Liceul nu-
marul 1 din Chisindu, iar in timpul vacantelor amenajeazi la Sarateni un
teatru de vari, executind pentru spectacole decorul si costumele.
Despre studiile pictorului la Academia Imperiald de Arta din Sankt
Petersburg, in atelierul lui Ilia Repin, unde a fost si seful grupei, sunt cu-
noscute mai multe detalii. Olga Crusevan mentioneaza ci ... Nicolai Gu-
malic, fiind medaliat pentru lucrarea de diplomd"°
trimis de cdtre stat pentru perfectionare la Roma, unde se specializeazd mai

cu seamd in elementele sale de predilectie: perspectiva si colorit. Cutreierd cele

,2Armisar corbiu”, este

mai frumoase locuri din Italia in ciutare de inspiratie si de subiecte. Premiat
pentru pdnzele ,Copil napolitan” si ,La Taormina”, lucreazd in cadrul Vilei
Medici (1899 - 1901)""

Reintors la Sankt Petersburg, Gumalic mai riméne in atelierul lui
Ilia Repin pani in 1906, participand la executarea a diverse comenzil92.
Una dintre aceste comenzi este Portretul lui Nicolai al II-lea, in uniforma

'8 Aici i in continuare, textele sunt preluate din articolul publicat de Olga
Crugevan in revista Literatura si arta din 25 iulie 1996, nr. 30 (2658), p. 6.

190 Medalia mica de argint.

! Tn dosarul pictorului nu existi informatii despre stagiul din Italia, aceasta
tiind o inventie a pictorului, povestitd Olgii Crusevan in Roménia.

192 Tn realitate, N. Gumalic s-a aflat la Chisiniu din 1900, activind la Scoala de
Desen a lui Vladimir Ocusco. In 1903 participa la fondarea Societatii Amatorilor

de Arta din Basarabia.
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de ariergardi, tarul pozandu-i pictorului doar pentru cap §i méini, uni-
forma urmaénd sa fie pictati in atelierul maestrului de pe un manechin.

Autoarea mai concretizezi ci...Gumalic se imbracd si se fotografiazd
in ea, pdstrand intocmai poza suveranului, fiind si de aceeasi staturd cu el;
fotografia asta, atat de neobisnuitd, inveseli sferele artistice ale Capitalei, dar
nu si cele politienesti, cdci, pand la urmd, zglobiul pictor s-a ales cu un avertis-
ment care il declara pasibil de pedeapsd pentru lezmaiestate, incurcaturd din
care a scapat doar multumitd maestrului, destul de revoltat si el'*

Sosind la Chisindu, Nicolai Gumalic isi amenajeaza frumosul ateli-
er din fata gradinii publice, preferand totusi atelierul de vard, improvizat
de el intr-un pavilion decorativ din parcul de la Plogca-Pistruieni, judetul
Orhei, al surorii sale Ecaterina.

In continuare elogiul se refera la ...Cinci expozitii ale peredvijnicilor
(1909 - 1913) ii datoresc panze apreciate elogios de presd si foruri competen-
te, dintre care unele au intrat in colectii de stat si particulare (Palatul din Pa-
vlovsk, Palatul Iurievski, Colectiile Iousoupov, Casso, Tarescenko, Nardskin).
Printre ele s-au distins deosebit uleiurile ,Pescar de pe Raut” prin surprinzd-
torul efect al stropilor cazdnd din mreajd; ,Pe sub stuf” — prin chipurile rd-
zdnde ale luntrasilor care se rasfrang in unda secatd de lopeti; tablou de mari
dimensiuni, din care se desprinde sfortarea cailor tragand cdteva pluguri im-
prdstiate pe un lan, unde ,mirosi” pamdntul aburit de-a lungul brazdelor...
La Salon au fost admise in 1913 alte doud uleiuri: ,Portret in jilt” si ,Copii
speriati de soareci”, achizitionate unul de scriitorul Kuprin, altul de ambasa-

193 Colegul siu de studii A.A. Kurennoi descrie altfel acest episod: Repin mi-a
repartizat o comandd pentru a picta un portret de pe fotografie. Dar inainte de acest
episod Ilia Efimovici ne-a adunat pe toti si ne-a spus cd deoarece noi toti avem nevoie de
sustinere materiald, iar Academia nu poate satisface toate solicitdrile, el ne va asigura
cu comenzi. ,Sa nu vd simfiti jigniti cd eu va trebui si pun ultimele tuse dupd voi:
acestea sunt conditiile beneficiarilor.” Prima comandd — portret feminin de pe fotogra-
fie — mi-a revenit mie, a doua comandd — Nicolai al II-lea pentru revista Niva — i-a
revenit lui Gumalic. Pentru aceasta din palat au fost primite: tot costumul cu cdciuld
de castor, cizme cu lanturi aurite... Costumul era probat de toti cei care aveau masura
necesard. Pictind din naturd, trebuia sd-l imbrace cineva. La sfdrsit, ciciula a fos
mancatd de molii, cizmele s-au ldtit si aproape s-au rupt, costumul a fost mdnjit cu cu-
lori, iar intorcdndu-l, cei de la palat gi-au exprimat nemultumirea... A.A. Kypensoii.
Bocnomunanus o Penune. http://ilya-repin.ru/memory-repin30.php (accesat pe
25.09.2017).
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da engleza'®* Prin anii 1920 — 1938 Sala Dales din capitald gazduieste o se-
rie de expozitii ale lui, repurtdnd neindoielnice succese, urmate de numeroase

achizitii si solicitdri, printre care Fundatia Mihail si colectiile Golgoteanu, N.
Saulescu, Ramniceanu, Birman, Bulat-Vanchevici, Stoianov, Gl. Cica s.a."*®
Olga Crusevan mentioneaza inci un moment, cunoscut anterior: Fi-
ind mare iubitor al naturii, Nicolai Gumalic a fost si un pdtimas vandtor —
lucru care figureazd in cele mai bune peisaje ale sale cu prezenta animalelor:
vulpi sau iepuri, lupi... pe care, probabil (n.n.), le prelua direct din prima
sursd — fotografia. E important si mentiondm ca si in lucririle create in
Basarabia Nicolai Gumalic utiliza frecvent acest nou domeniu al artei.

194 Este o legendd pura. Numele pictorului nu figureazi la niciuna dintre ex-
pozitiile mentionate, nici in Rusia §i nici in Roménia. Poate fi vorba doar despre
studiile realizate de Nicolai Gumalic in perioada deplasarii prin Rusia, confirmata
de Academie in 1893.

1% Nu existd informatii cd ar fi participat cu lucriri la saloanele bucurestene,
cu exceptia expozitiei basarabenilor din 1921 - 1922.
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Cea mai importantd pentru noi este informatia ca in anul 1940 Gu-
malic este delegat la Moscova de Sovietul Suprem din RSSM si este fil-
mat in cadrul acestei manifestari'*®

La final Olga Crusevan meritele apreciate ale pictorului in Romaénia
Socialistd care a fost onorat ... Prin Decretul nr. 431 din 1951 al Consiliului
de Ministri i se atribuie o pensie speciald.Acum S ani, in ziua de 6 decembrie
1959, s-a stins din viatd la Sighisoara pictorul Nicolae Gumalic, in vdrstd de
92 de ani. Fusese ultimul veteran al scolii lui Repin'®’.

Dintre toti pictorii basarabeni, Nicolai Gumalic este unicul suparat
pe societatea romana interbelicd, publicind in presa sovietica un articol
in care deplidnge realizirile peredvijnicilor si ii apreciazi negativ pe cole-
gii sdi, numindu-i decadenti'®.

Pentru o mai buni intelegere a mesajului, publicim integral traduce-
rea, deoarece se refera si la timpul in care artistul se afla in Romania, deja
socialista: ... Trdind multi ani in Romdnia burghezd, eu am fost rupt de pa-
trie, de la arta scumpd, de la tovdrdsii mei. Am fost nevoit sd trdiesc in sdrdcie,
constrans material i spiritual. Dintre doisprezece oameni care constituiau so-
cietatea pictorilor realisti, aproape nimeni nu putea exista cu cdstigul obtinut
din tablouri. Dar cel mai greu pentru pictor este altceva — creatia constrdnsd,
imposibilitatea sd evoluezi in arta mea scumpd, searbddd.

In ce ambiantd, pe care suport putea si se dezvolte arta noastra? Ce pu-
tea sd inspire talentele noastre? Ce sucuri vitale am fi putut noi sd preludm din
mediul care ne inconjoard?

Creatia noastrd nu putea sd simtd arta decadentd, moartd a modei ro-
mdne. Noi trdiam cu amintirile despre scoala rusd de picturd, adunam repro-
ducerile de pe aceste tablouri, le ciutam prin vechi reviste, albume. Tovardsii
mei, pictorii chisinduieni, multi dintre care nu au studiat la nicio scoald de
artd, in acest timp, eu cred, au invdtat pe de rost povestirile mele despre anii
de studii la Academia de Arte a Rusiei, despre lectiile lui Repin.

Noi am dus o existentd de cersetor, mai mult flamdanzi decdt sdatui, si
nu am avut posibilitatea sd realizdm tablouri mari, deoarece nu aveam bani

1% Olga Crusevan. Elev al lui Repin in Romania. In: Literatura si arta din 25

iulie 1996, nr. 30 (2658), p. 6.

7 Ibidem.

198 H. Tymaauk. Onars Ha Popune (O moAoxeHHM XYAOKHHKOB 6eccapabiies B
PyMBIHNMHY 1 O IEPCIEKTHBAX PA3BUTHU S N306pa3uTEABHOIO HCKYCCTBA B COBETCKOM
Beccapabumn). In: Cosemckoe uckyccmso, Mocksa, 10 aBrycra 1940, c. 4.
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pentru pdnzd, rame, pentru culori. Puteam picta doar peisaje mici, portrete,
naturi statice.

Si iatd, odatd am primit din Kuokkala o scrisoare de la profesorul meu
LE. Repin, care m-a incurajat, pe mine §i pe tovardsii mei, ne-a ajutat sd pds-
tram credinta noastrd in vocatia pictorilor, sd speram la un viitor mai bun, la
timpuri mai fericite.

Iatd aceastd scrisoare, care a devenit un eveniment in viata pictorilor re-
alisti din Chisindu. Ea a fost scrisd la 22 septembrie 1923.

Draga Nicolai Ivanovici!

M-ai bucurat mult cu scrisoarea dumitale bundvoitoare. Tin minte bine
si serviciile ireprosabile aduse atelierului, si tehnica dumitale, coloritul deschis
si o find trecere de la planurile stralucitoare spre umbrele stravezii. Cdt e de
bine cd existati si trditi datoritd exclusiv picturii. Am aici un atelier conforta-
bil, spatios si doar in iernile friguroase trec in jumdatatea cilduroasd a casei,
dar lucrez mereu, cu toate cd nu totdeauna cu succes. Mult i indelung pdnd
realizez ce mi-am pus in gind. Aceste victorii asupra mea imi aduc, in sfdrsit,
uneori clipe fericite.

Fiul meu locuieste cu mine. In pictura lui este multd originalitate impre-
sionistd. Nu demult a pictat tabloul , Hristos binecuvdnteazd copiii”. Tabloul
i-a fost comandat pentru scoald, dar din cauza tratdrii inovatoare, beneficia-
rii nu s-au hotdrdt sal primeascd — tabloul nu era in stilul luteran. Dar eu sunt
ortodox glorios. Tabloul ,Ducerea crucii” pand azi nu l-am terminat (l-am
inceput in 1877). In consecintd, de patruzeci si sase de ani tabloul se afli pe
sevalet. Sd nu crezi cd l-am abandonat din cauza disperdrii, nu, chiar si pe
vreme rece (de cinci grade caldurd) din atelier, eu incd trei luni in urmd am
recompus pdnza aproape integral, ramdndnd de finisat doar figura centrald
a diaconului.

As fi vrut mult sd vad ce ai devenit. Fotografiazd-te si trimite-mi imagi-
nea. Si incd ceva: nu ai putea sd fotografiezi si cateva dintre lucrdrile dumita-
le? M-as simti indatorat.

Al dumitale, I. Repin.

Scrisorile lui Ilia Repin adresate lui Gumalic au fost publicate inte-
gral in culegerea HoBoe o Pertune'”.

In realitate ins, inca in timpul studiilor, Ilia Repin, la 20 august
1888, ii scria unuia dintre cunoscuti, de pe mosia sa din Zdravnego, men-

9 Hosoe o Pennne. Cocrasurean U.A. Bpoacknit, B.H. MockBunoA0B, Mo-
ckBa, Xyaoxuuk PCOCP, 1969, c. 197-200.
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tiondnd urmatoarele:... Mda tem pentru Gumalic, in ultimul timp, in atelier

asa s-a rostogolit sub muntele obisnuintei, al manierei. Dar el este totusi in-
zestrat: si dacd aceasta nu este limita fatald a evolutiei sale artistice, atunci el
va fi un bun profesionist**°.

Comentariile de mai jos se refera la scrisoarea publicata in ziarul so-
vietic din 1940, pentru care Nicolae Gumalic scrie urmitoarele: ... Profe-
sorul meu, cdruia ii sunt indatorat pentru mdiestria profesionald, s-a bucurat
cd elevul sdu ,trdieste exclusiv din picturd”. El nu stia cd eu, absolventul Aca-
demiei Ruse de Arte, starostele atelierului lui, am fost nevoit de mai multe
ori si fard succes sd obtin de la guvernantii romani ,echivalarea’, adicd ega-
larea in drepturi cu pictorii care au absolvit Academia din Bucuresti. Pentru
a primi cea mai micd comandd de restaurare, eu m-am adresat institutiilor
romdne de patru ori si de patru ori au refuzat sd recunoascd legalitatea Cer-
tificatului eliberat de Academia de Arte din Rusia'.

290 Ibidem, p. 54.
2 Hosoe o Penune. CocraButean M.A. Bpoackuit, B.H. Mocksunoaos, Mo-
cxBa, Xyaoxuuk PCOCP, 1969, p. 199.
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Cel care isi deplange soarta in Romania socialistd a fost printre puti-
nii basarabeni care au beneficiat de o pensie pe misura, incomparabilid cu
cea pe care o primea Auguste Baillayre la Bucuresti.

Examindnd lucririle lui Gumalic, nu este greu sa vezi in creatia lui o
cultura provinciald, care nu prea are tangenta cu atelierul lui Ilia Repin
din Sankt Petersburg.

In perioada basarabeani Nicolai Gumalic era cunoscut ca autor de
portrete si scene de vinitoare.Ultimele erau realizate dupi fotografiile re-
alizate de el insusi. In Muzeul National de Arta din Chisiniu se pastreazi
trei studii semnate de pictor: Portret de domnisoard (1921), Pui in ogradd
(1935) si Scend de vandtoare (1936), executate in pastel (desi acestea nu
pot fi trecute la categoria operelor, fiind de dimensiuni mici si lipsite de
calitati picturale sau compozitionale).

Citeva lucriri in ulei se mai pastreaza in colectia istoricului Gheor-
ghe Bezviconi: Necunoscuta, Autoportret, Peisaj de iarnd si Portretul lui Pa-
vel Victorovici Dicescul.

Mai recent, in Romania, pe site-ul ocazii.ro, au fost afisate trei lucrari
ale lui Nicolai Gumalic. Posesorii acestora s-au adresat autorului acestor
randuri solicitand informatii despre pictor. In imaginile trimise — Portret
de bdrbat, Portret de femeie si Oaspete nocturn — pot fi scene pictate de Gu-
malic in Basarabia sau Sighisoara, unde a locuit dupa 194S.

Ambele portrete amintesc studiile din perioada studentiei, lipsite de
madiestrie, cu compozitii similare, cu chipuri prezentate general, pani la
umeri §i un colorit sumbru, intunecat. Ultima lucrare este in spiritul na-
rativ al peredvijnicilor rusi, reprezentdnd un peisaj de iarna si o vulpe care
se furiseazd spre o casd din padure, prin ferestrele cireia se vede lumina.
Totul pare atat de didactic, incat e greu sa crezi ci lucrarea a fost pictata
de un profesionist.

Comparativ cu destinul altor pictori basarabeni, Nicolai Gumalic a
fost un profitor notoriu, indiferent de timpurile si tarile in care a activat
sau a locuit, lucrarile sale, fara valoare, rimanand doar ca un document
personal al epocii.
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Ambianta

artistica

a Bucurestiului

din anii

1920 - 1945

Jules Perahim,
Gheorghe Juster




Ambianta artistici din Bucuresti, cu saloanele sale de toamni, de
picturd si grafica, cu numeroase sili in care se organizau expozitii per-
sonale, cu un proces artistic derulat cu jumaitate de secol mai devreme
decét in Basarabia a fost atractiva pentru pictorii de la Chiginau, unde se
organiza o singura expozitie anuala.

In acelasi timp, Bucurestiul din perioada interbelici a fost locul unde
au studiat sau au trecut spre alte tiri europene multi dintre pictorii basa-
rabeni din diferite generatii. Astfel, la Academia de Arte studiazi Tania
Baillayre, Ioachim Postolachi, Natalia Bragalia, Claudia Cobizev, Ana-
tol Cudinoff, Victor Rusu-Ciobanu, Valentina Tufescu-Poleacov, Mihail
Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu (Iasi), Glebus Sainciuc, Ada Zevin s.a.
Pentru alti basarabeni, cum ar fi Elizabeth Iwanovsky, Afanasie Modval,
Tatiana Nicolaidi, Tatiana Bulavitchi-Sienkiewicz sau Idel Ianchelevici,
capitala Regatului a fost o oprire pentru a pleca la studii in Franta, Ger-
mania sau Belgia.

In ajunul rizboiului o parte dintre ei se reintorc in Basarabia (Valen-
tina Tufescu-Poleacov, Mihail Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus
Sainciuc, Ada Zevin, Claudia Cobizev, Victor Ivanov), convietuind in pe-
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rioada sovietica cu ,realismul socialist”, dar majoritatea au rimas in tarile
europene ori s-au retras in Regat din Basarabia in timpul razboiului sau
dupd, cum au fost cazurile lui Auguste Baillayre si Nicolai Gumalic, cel
care s-a intalnit in anul 1940 cu LV. Stalin la Moscova.

Impreuni cu originarii din Basarabia, la Chisinau, in 1940, mai apar
trei pictori: unul de la Moscova (Aleksandr Vasiliev) si doi din Praga —
Jules Perahim si Gheorghe Juster.

Jules Perahim este unul dintre cei mai controversati pictori roméani
din perioada postbelici, care din spiritul sdu stangist interbelic a devenit
dupi rizboi unul dintre cei mai infocati adepti ai ,realismului socialist”,
iar dupd 1969 paraseste ,raiul socialist” din Roménia, pe care I-a promo-
vat cu ardoare, pentru suprarealismul ,capitalismului muribund” din Pa-
ris'.

In ajunul rizboiului (1940) se refugiase din Praga in Basarabia, deja
sovieticd, impreuna cu prietenul siu Gheorghe Juster. Aici face cunostin-
td cu moscovitul Aleksandr Vasiliev, insdrcinat cu constituirea, dupa mo-

! colo-ro.blogospot.com/jules-perahim.html, p. 1 (accesat la 02.04.2015).
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artele frumoase  delul URSS, a Uniunii Artigtilor Plastici a viitoarei RSS Moldovenesti.

din Basarabia L@ Chisindu Vasiliev alcituieste o listd a persoanelor ce practica artele

in secolul al xx-lea  Plastice, listd intocmitd intre 1940 si 1941, pana la inceputul razboiului.

Informatia, pe 10 file, contine numele a circa 150 de persoane cu studii
si fard, anul nasterii, nationalitatea, unde au fost facute studiile si adresa
de domiciliu®.

Ambii protagonisti nu apar in aceste liste, dar, cu certitudine, plea-
cd impreuna cu Vasiliev la Moscova si tustrei sunt trimisi in Asia Mijlo-
cie — Vasiliev in Turkmenistan, Perahim in Georgia si apoi in Armenia,
de unde in 1944 sunt rechemati la Moscova, unde Perahim activeaza in
calitate de caricaturist la revista Ogoniok. Dupa 23 august al aceluiasi an,
acest trio se afli la Chisindu. Dovada sunt lucririle lor din colectia Muze-
ului National de Arta — Din ororile razboiului, serie de caricaturi realizata
de Perahim la Moscova (circa 5S0) si numeroasele acuarele ale lui Juster
cu imagini ale cladirilor distruse din Chisindu. Expozitia lui Perahim
cu subiectul respectiv a fost prezentata si la Bucuresti, in 1945, in holul
Ministerului Propagandei, redenumit apoi in Ministerul Artelor si Infor-
matiilor, fiind prima manifestare de instaurare a realismului socialist in
Romania’.

Din cercetirile Ameliei Pavel* consacrate artei roménesti din perioa-
da interbelici se desprind anumite particularitati, specifice pentru am-
bianta artistica din Roménia din acea perioada. Una dintre ele se refera
la faptul cd arta romaneasca nu a fost dominati de curente, ca arta euro-
peand, limitdndu-se la influentele indirecte ale stilurilor, ecouri ale im-
presionismului, simbolismului, Jugendstil-ului, expresionismului, primiti-
vismului sau cubismului (Arthur Segal, Cecilia Cutescu-Storck, Theodor
Pallady, Iser, Kimon Longhi, Ion Teodorescu-Sion s.a.). Mai bine spus,
factorul decisiv rimane personalitatea artistilor, care evitd adeziunea la
programele teoretice ale noilor tendinte europene.

O alta fateta a ambiantei artistice roméanesti se contureaza la incepu-
tul anilor 1930, odata cu aparitia unor societiti orientate spre ,elabora-
rile verbal-gsocante” avangardiste, a ,artei noi”, europene (provinciald si
inegala ca substantd). Ine anii 1922 — 1924 se afirm pionierii miscarii
de avangarda — Marcel Iancu, Max Herman Maxy, Victor Brauner, Mat-

> Arhiva organizatiilor social-politice din Chisindu. F. 2906, r. 1, d. 1.
3 colo-ro.blogospot.com/jules-perahim.html, p. 2 (accesat la 02.04.2015).
* Amelia Pavel. Pictura romdneascd interbelicd. Bucuresti, Meridiane, 1996, p. 16.
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tis-Teutsch, Milita Pitrascu, Corneliu Michailescu si Henri Daniel, care
se asociaza succesiv, constituind intre 1929 si 1936 nucleul unor grupari
avand ca scop organizarea de expozitii-spectacole care impun modernis-
mul ca mod de viati: Grupul celor patru (1925), Arta noua (1929, 1932),
Criterion (1933), Grupul nostru (1931), Contimporanul (1924, 1930, 1933,
1935, 1936), care nu au cunoscut o existentd de durata. Totodats, ei reu-
sesc si mobilizeze artisti tineri de care ii apropie certe afinitati stilistice,
precum Margareta Sterian, Henri Catargi, Michaela Eleutheriade, Nina
Arbore, Merica Rdmniceanu, Mac Constantinescu, Vasile Popescu. Ma-
nifestarile acestor grupari relevd o imblanzire a tonului protestatar din
deceniul precedent, o adaptare la preferintele burgheziei — mai cultivata,
dar §i mai receptiva la spiritul modernismului®.

Una dintre schimbirile majore care intervin in ambianta artistica ro-
méneascd din perioada interbelici, odata cu instalarea in Germania a na-
zistilor dupa 1933, a determinat §i in Romania ascensiunea miscirilor de
extrema dreapta si accentuarea antisemitismului. In acest context, artistii
isi modifica atitudinea, orientidndu-se spre miscarea socialist-comunista.
Daca in deceniul trei legiturile cu Europa erau diversificate si orientate

> Amelia Pavel. Pictura romdneascd interbelicd. Bucuresti, Meridiane, 1996, p.
45, 46.
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Artele frumoase  Mai ales spre Berlin, acum acestea se restrang, aproape exclusiv, la $coala

din Basarabia  de la Paris, care, cu rafinamentul ei cosmopolit, devine centrul artistic de

in secolul al xx-lea  Feferintd al continentului. Ecoul Scolii de la Paris si al operelor lui Matis-

se, Picasso, Dufy sau Joan Mir6 se suprapune peste cel al unor expozitii
deschise intre 1931 si 1932 la Bucuresti (Pascin, Max Ernst, Marcoussis,
Lurgat, Massimo Campigli), cu rezonanti in memoria artistica locala. In
anii "30, avangarda roméneasci renunta la exclusivismul de odinioars, in-
cercand sa coopteze, in vederea succesului la public, o serie de artisti cu
ferme convingeri moderniste, dar cu orientari stilistice diferite. Aceasta
explicd si amalgamul de nume din selectia prezentata, dintre care une-
le sunt subsumate unui traditionalism programatic, in timp ce altele se
identifica cu cele mai indraznete experimente.

In acelasi timp, un loc aparte a avut activitatea expozitionala in care
erau antrenati atat pictori locali, cét i straini. Participarea pictorilor ro-
méni la expozitiile internationale (Bienala de la Venetia, 1924; Olanda,
Belgia, 1930; Expozitia Internationald de la Paris, 1937; cea din New York
din 1938), fara si mai amintim aici saloanele oficiale, expozitiile de la Pi-
nacoteca Statului sau cele ale artei striine organizate de George Oprescu
la Muzeul ,Toma Stelian”, cu gravurd clasici nipond, graficd franceza,
germand si polonezd, poate fi specificati ca arta pana la 1947 si dupai.

Ce afost ,pani la” este suficient de cunoscut: Expozitia Internationa-
la ,Contimporanul” din 1924 cu participarea lui Paul Klee, Arp, Brancusi,
Victor Brauner, Maxy si Mattis-Teutsch. La cea de-a treia, din 1935, in
afard de nucleul ,constructivist bucurestean”, au mai expus Giorgio de
Chirico si Yves Tanguy, accentuidndu-se consecventa manifestarilor pen-
tru o integrare europeana a modernismului din Romania®.

Desigur, afinititile procesului artistic romanesc din perioada inter-
belica nu i-au prea interesat pe basarabeni, sositi dintr-o scoala cu influ-
ente evidente ale artei ruse. Totusi, Bucurestiul devine un centru artistic
unde pictorii din Basarabia nu numai au studiat §i au expus dupi 1920,
ci si au si locuit dupa 194S. Relatiile artistice dintre Basarabia si Regatul
Romaén dupi Unirea din 1918 au fost mult mai putin benefice decit se
putea astepta. In 1921 — 1922 la Bucuresti se inaugureaza expozitia pic-
torilor basarabeni, multi dintre care au fost mentionati, expozitia retur a
bucurestenilor fiind organizata abia in 1930. Oricum, basarabenii parti-
cipd la Saloanele Oficiale de la Bucuresti, studiaza la Academia de Arte,

¢ Amelia Pavel. Pictura romdneascd interbelicd. Bucuresti, Meridiane, 1996, p. 67.

120



tiindu-le acordate burse pentru a studia in Franta, Belgia, Italia. Posibil,
acea situatie era o consecinti directd a artei rasiritene, destul de evidenta
in lucrarile pictorilor din Basarabia. Dar interesele comune, caracteristice
pentru ambele regiuni, noile tendinte si noile orientari ii apropie pe plas-
ticieni in egald misura cu cei din Rusia, Franta sau Ucraina, fapt ce se
datoreazi sincronizirii artelor nationale cu cea occidentala.

Ambianta din perioada interbelici si cea din anii postbelici, privita
din punctul de vedere al Tatianei Bulavitchi-Senchevici’, este destul de
semnificativa §i poate fi considerata comuna pentru toti basarabenii de
la Chisinau si pentru cei de la Bucuresti: ... Ultimatumul din 1940 a avut
efectul unui trasnet pe fundalul cerului albastru... Tatdl meu a fost arestat si
timp de noud luni s-a aflat sub cercetare in inchisoarea din Bender; fard vind
sau judecatd, a fost condamnat de ,Troica NKVD” la cinci ani de detentie
in GULAG. Am citit singurd sentinta... A fost inchis in lagar noud ani, fard
judecatd, de doud ori i-au mai addugat cdte cinci ani si doar moartea, in anul
1949, I-a ,eliberat”. Cand in 1944 romdnii au pardsit Basarabia, am plecat la
Dragdsani si mai pe urmd la Bucuresti. In 1946 am devenit membrd a Socie-
tatii Pictorilor Romdni si a Sindicatului. Am lucrat in cooperativele , Partiza-
nul”, ,Arta Noud” si ,Munca Artisticd”. In cooperative se pictau numeroase
portrete ale ,conducdtorilor”... In ,Societatea Pictorilor Romdni” lucrurile
nu erau mai bune: acolo se pictau compozitii mari, lipsite de talent, cu subiec-
te obligatorii pe tematica sociald, pe care pictorii intre ei le numeau ,pldcin-
te”... evaluarea costurilor lucrdrii se efectua in functie de metrii pdtrati. Rela-
tii colegiale nu existau. Domnea un calvar incredibil de spionomanie, invidie
si ostilitate. Toate acestea nu favorizau apropierea de colegii bucuresteni, iar
cu cei vechi, de la scoala pariziand, cu exceptia Nataliei Bragalia, care lucra
in teatru, alte cunostinte nu am avut. In anii ‘60, dupd doi ani si jumdatate de
asteptdri, am primit, in sfirsit, ,permisiunea de iesire” si la sfarsitul anului
1964 am plecat in Polonia, iar apoi, prin Paris, am plecat spre New York.

7 Autobiografie (Brossard, Canada, 1 ianuarie 1991). Tatiana Bulavitchi-Sien-
kiewicz (20.10.1906, Bolgrad - 28.04.1996, Québec, Canada), pictoriti. A absolvit
Scoala Superioara de Arte Decorative din Paris (1932), avind bursa statului romén.
In anii 1932 - 1940 a functionat in calitate de profesoari de desen la Scoala Superi-
oari de Comert din Bender. Din 1944 pani in 1964 a activat la Bucuresti. In 1965
a emigrat in Canada.
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Gravorul
Gheorghe Ceglokoff

In ambianta artistica basarabeani din a doua jumitate a secolului al
XX-lea, printre multe nume pe care istoria artei le-a dat uitarii, unul este
deosebit de valoros — Gheorghe Ceglokoff. A fost un artist plastic care nu
a prea retinut memoria contemporanilor sai nici in Basarabia intre anii
1923 si 1936, dar nici la Bucuresti, unde a locuit si a activat dupa 1936.
Motivatia acestor afirmatii sunt documentele lacunare despre persona-
litatea graficianului, care, printre altele, a fost unul dintre maestrii gra-
vurii §i xilogravurii romanesti din perioada interbelica, ale cirui opere
se pastreaza in Muzeul National de Arta al Moldovei, Muzeul de Arta
din Romania, Cabinetul de Stampe al Academiei Roméne si in fondurile
Muzeului Municipal Bucuresti.

Alituri de Victor Rusu-Ciobanu, Anatol Vulpe, Victor Ivanov, Tania
Baillayre s.a., Gheorghe Ceglokoff reprezinta in Bucurestiul anilor 40 co-
lonia de artigti plastici basarabeni al ciror domeniu principal de activitate
a fost grafica, sub multiplele sale forme si tehnici — de la stampa, afis pAna
la grafica de carte, de la litografie la linogravura etc.

Urmele acestei activitati le descoperim in cataloagele expozitiilor de
artd care au avut loc la Chisindu sau Bucuresti, insi acestea nu contin
decat denumirile lucrarilor, multe fiind disparute, localul expozitional si
anul desfasuririi evenimentului.

La Chisinau, de exemplu, artistul figureaza cu opere de grafica la ex-
pozitiile Societitii de Belle-Arte din Basarabia in anii 1933 - 1934, iar
in anii 1936 — 1943 participi la saloanele oficiale de la Bucuresti, cu o
tematica preponderent muncitoreascd, fiind printre putinii ce abordau
asemenea subiecte in acele timpuri.

La Bucuresti s-au pastrat doua autobiografii ale pictorului, scrise
dupa 1960 pentru Muzeul de Arta si Arhiva Institutului de Istorie a Ar-
tei ,G. Oprescu” din Bucuresti, ambele continind informatii similare, cu
unele precizari.
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In Autobiografia de la Muzeul National de Arti, Gheorghe Ceglo-
koff aminteste de parintii sii, tirani din gubernia Kursk, uezdul Fatej,
satul Vagnie Lubavi, accentuand ca provine din clasa muncitoreascd. Cum
au ajuns parintii lui in Basarabia nu se cunoaste, dar viitorul pictor s-a
nascut la 2 aprilie 1904 la Chisinau, unde absolva clasele primare si trei
clase gimnaziale in 1918, iar verile lucreazi ca baiat de pravilie, salahor si
muncitor la beton armat®. In 1922 Gheorghe Ceglokoff urmeazi timp de
cateva luni cursurile de desen ale $colii de Arte Frumoase din Chigindu.

In anul 1923 sustine examenele si este admis la Academia de Picturi
din Drezda, pe care o absolvi in 1926. In acelasi an, reintors in Romania,
Ceglokoff se angajeazi in calitate de muncitor la minele de cirbune din
Anina, unde va lucra timp de trei ani si unde a realizat un ciclu de stampe
in linogravura despre mineri.

Din 1930 pictorul se afli in Chisindu, iar dupa 1936 se stabileste la
Bucuresti. Aici, pe 22 iunie 1941, dupa cum noteazi autorul biografiei,...
la ora 4 dimineata, am fost ridicat de organele Sigurantei si internat in lagd-
rul de la Targu-Jiu, din cauza activitdtii ilegale’.

Referitor la activitatile expozitionale, Gheorghe Ceglokoff, in bio-
grafiile sale, repetd, cu unele completiri, manifestarile artistice la care a
participat, incepand cu anul 1926.

Dupi memoriile artistului, prima expozitie la care a participat a avut
loc in anul cand a fost acceptat la studii in Academia de Pictura din Drez-
da, dupa care urmeazi expozitiile personale la Anina, unde s-a angajat in
calitate de muncitor, si la Oravita (1926 — 1927). Inci douai vernisaje pic-
torul organizeazi in anii 1928 — 1929 la Petrosani si la Timisoara (1930),
ultima personald avind loc la Cetatea Albi (1934), dupa reintoarcerea sa
la Chisinau in 1930.

Din 1936 pana in 1943 expune lucrari de graficd la Salonul Ofici-
al din Bucuregti, chiar daca in 1941 se afla deja internat in lagarul de la
Targu-Jiu. In una dintre autobiografii se mai aminteste de o expozitie la
Altenburg (Saxonia), care pare plauzibild, deoarece in anii de studii la
Drezda a urmat si cursuri la Scoala de Ingineri din Altenburg (1923).

Principalele lucrari expuse la aceste manifestari artistice au drept su-
biecte o tematica unica si specificd pentru mediile artistice din Chiginau

8 Autobiografie. Muzeul National de Arta al Roméniei. Fond de documentare,
inventar 15§, p. 3.
? Ibidem
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Artele frumonse §1 Bucuresti. Miner din Anina (1937), Miner cu roabd (1938), Miner la gi-

din Basarania urit (1939), urmate de unele gravuri mai traditionale ca tematici: Poartd.

in secolnl al xxlea Sdmbita de Sus (1937), Cismigiu (1938), Pescar din Vélcov, Sdmbdta de Sus

(1939)™.

Spre sfarsitul anului 1938 si inceputul celui urmitor a fost intemeiata
Societatea ,Grupul grafic”, printre membrii fondatori ai cireia, in afard de
D. Dimitriu Nicolaide, Alexandru Bassarab, Vasile Dobrian, Aurel Mir-
culescu, Gheorghe Naum si Marcel Olinescu, figura si Tania Baillayre,
tandra sotie a lui Gheorghe Ceglokoff, care expunea cu regularitate la
expozitiile Grupului''. Din punctul de vedere al componentei asociatiei
si al tendintelor principale atractive pentru plasticienii care ficeau parte
din aceasta grupare, e firesc ca interesele se axau pe promovarea artelor
grafice. Insd probabil ci au existat si alte motivatii, care au adus la aparitia
acestei societati.

O incursiune succintd cu privire la creatia fondatorilor Grupului gra-
fic, dar mai ales la opera lui Vasile Dobrian, demonstreaza diversitatea
tendintelor §i a particularititilor stilistice ale celor implicati in popula-
rizarea genului. Dupd cum mentioneazi cercetitoarea Mariana Vida, ar-
tistul a fost un bun cunoscitor al xilogravurii si linogravurii, colabordnd
in anii 1935 - 1939 cu desene si gravuri la diverse publicatii de stinga'®.
Chiar la debutul sdu, in 1935, Vasile Dobrian expune gravuri inspirate
de viata muncitorilor si a tiranilor, fiind numit de citre contemporani
poetul melancoliei vietii (Vasile Benes) si poet al gravurii (Nicolae Argin-
tescu Amza), din creatia ciruia se desprinde un sentiment profund, tragic
al existentei, o disperare neretinuta, apropiatd de intensitatea celebrului
strigat al lui Edvard Munch.

Altii, ca Aurel Marculescu, erau atragi de peisajul periferiei citadine,
portrete de tarani si evrei batrani, lucrate intr-o tdieturd asprd grea®.

O alta categorie de artisti s-au axat pe un tip de compozitie hierati-
cd, inspiratd de icoane sau de vechile xilogravuri bisericesti, executate cu
mare acuratete tehnicd — la A. Bassarab prin ascetism; la Gh. Naum prin

19 Toate operele se afld in Fondul de artd basarabeani al Muzeului National de
Artd al Moldovei.

"' Elena Ene, Mariana Vida. Gravura in relief. Artisti din Romdnia. Bucuresti,
1997, p. 12-20.

! Elena Ene, Mariana Vida. Op. cit., p. 60, 61.

'3 Elena Ene, Mariana Vida. Gravura in relief. Artisti din Romdnia. Bucuresti,
1997, p. 12-20.
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misticd naturalistd, iar la
D.D. Nicolaide prin misti-
ca bizantind si ilustrativ fol-
cloristicd la M. Olinescu'*.

Basarabenii Tania
Baillayre i Gheorghe Ce-
glokoff se orientau spre di-
verse medii: Tania prefera
peisajul si natura staticd,
iar Gheorghe opta pentru
scene cu minerii din Ani-
na i portrete realizate ...
la nivel de artd graficd purd,
desavarsitd prin analiza re-
alitatii si exploatarea date-
lor medium-ului'.

Grupul grafic a existat
intre anii 1939 si 1947, fi-
ind apoi desfiintat, iar ar-

tistii au fost reuniti, dupa
modelul sovietic, in Uniunea Artistilor Plastici din Republica Socialista
Romaénia.

Dupa cum observam, toti participantii Grupului grafic au fost initial
simpatizanti ai temelor si subiectelor consacrate muncitorimii si tarani-
mii, chiar daci unele lucriri aveau, indirect, altd tematici, cum ar fi cea
religioasa. $i mai important este faptul ca ...in pofida tehnicii dificile, dar
cu o bogatd traditie..., gravorii in relief au facut ca de la un an la altul gravu-
ra sd se impund tot mai pregnant la Saloanele Oficiale'. Or, acesti entuziasti
s-au confruntat mereu cu neintelegerea publicului, dar si a editorilor, pro-
bleme puse in discutie permanent in presa periodica si in interviuri.

Din caracteristica laconicd a Grupului grafic observam ca opera lui
Gheorghe Ceglokoff se inscrie perfect in aria intereselor tematice ale gru-
pului, evidentiindu-se prin maniera stilistica individuali si o tehnica im-
pecabila a realizirii.

' Ibidem, p. 15.

' Ibidem.

16 A. Bassarab. Despre ,Grupul grafic”. In: Curentul magazin, Bucuresti, 21 ia-
nuarie 1940.
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In linii generale, cre-
atia artistului poate fi de-
limitatd in cadrul a doui
perioade. Prima cuprinde
anii 1926 - 1947, timpul in
care se constituie si se ma-
turizeazd arta grafica a lui
Gheorghe Ceglokoff. Anu-
me atunci se formeazi pre-
dilectiile artistului pentru
tehnica linogravurii si a li-
tografiei, se constituie ma-
niera stilisticd proprie si
prioritatile in privinta te-
maticii minerilor din Ani-
na §i pentru remarcabilele
portrete si peisaje tratate in
formuldri  monumentale".

Ion Frunzetti remarca la
sotii Ceglokoff o nuanta
de natura occidentald, prin tehnica bine stapanita i interesul marcat al
lui Gheorghe Ceglokoff pentru clarobscur.

In aceastd perioada artistul isi modifica statutul, casitorindu-se cu
Tania Baillayre, cisatorie inregistratd la Bucuresti in 1938, avandu-i drept
nasi pe Ludovic Daug pentru mireasd si Mac Constantinescu din partea
mirelui.

In acesti ani cele mai importante expozitii, potrivit informatiilor
biografice ale pictorului, sunt cea din 1945 si ultimul vernisaj al Grupu-
lui grafic, din 1947'®. La prima, care a fost comuna cu Aurel Mirculescu,
Gheorghe Ceglokoff expune graficd pe tema Lagdrul din Targu-Jiu, iar la
cea de-a doua se aminteste doar printre participanti, ceea ce ne face sa
presupunem ci a expus lucrari mai vechi, din anii precedenti®.

7 Ton Frunzetti. Plastica. Grupul grafic (Sala Prometeu). In: Vremea, Bucu-
resti, 4 aprilie 1943.

1% George Oprescu. Expozitiile din luna octombrie. In: Universul, Bucuresti,
10 octombrie 1945.

' Repertoriul graficii romanesti din secolul XX. Muzeul de Arti al RSR, vol.
I, Bucuresti, 1978, nr. 1580-1598.
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Cea de-a doua perioada cuprinde expozitiile care au avut loc in anii
1954 - 1961, atunci cand in periodicele de specialitate, cum ar fi Arta,
erau publicate numeroase articole consacrate peredvijnicilor rusi si crea-
tiei pictorilor sovietici, cum ar fi Gherasimov, Plastov etc., apropiindu-se
incet de ,realismul socialist”. Astfel, Saloanele Oficiale se transforma in
Expozitii anuale de Stat, se organizeaza centralizat expozitii colective in
tarile lagirului socialist, cum ar fi cea din China (Pekin, 1954) sau din
URSS (Moscova, 1961). Concomitent, se schimba accentuat si tematica
expozitionald, devenind o traditie organizarea la Bucuresti a expozitiilor
pictorilor sovietici rusi, dar si a celor locale, cum ar fi Intrarea trupelor
sovietice in Colentina (1959) sau SO de ani de la Revolutia din 1907 (1957)
si Expozitia retrospectivd de graficd militantd (1960), la care a participat si
Gheorghe Ceglokoff. Intervin schimbari i in creatia artistului, care in
1954 expune stampa Cum se lucreazd in prezent, cum s-a lucrat in trecut,
iardsi apar asemenea opere anterioare sau mai noi ca Minerii, Laminoa-
re, Salina, Ocna Dej, Orasul Dej (1956 — 1957) sau Lagdrul din Targu-Jiu,
adunate intr-un ciclu de noui lucriri, expuse la vernisajul din 1961. Aces-
te schimbari confirma ca artistul s-a conformat cerintelor noului regim,
lucru deloc anevoios, ludnd in vedere tematica lucrarilor sale din perioada
anterioara.

Cu exceptia biografiilor sale, publicatiile din timpul vietii si din de-
ceniile ulterioare nu au prea reflectat activitatea artistica a plasticianului,
chiar daci au fost inalt apreciate calititile manuirii unor asemenea teh-
nici dificile cum sunt linogravura si litografia. Informatiile lipsa ar fi fost
utile pentru datarea operelor, a unor evenimente importante ale creatiei
sau, cel putin, ar lichida unele dubii privind trecutul sau, despre care s-a
vorbit mai recent in publicatia bucuresteand Adevdrul literar si artistic *°.

Printre primii care semnaleazd despre creatia graficianului din anii
rizboiului este Petre Mircea, cu un interviu in Seara (15 aprilie 1943),
intitulat Sotii Ceglokoff ne vorbesc despre arta lot, iar V. Dobrian despre de-
senele d-rei Mitzura Arghezi. Cu tot interesul pe care il provoaca expozi-
tiile Grupului grafic din anii 1939 — 1947, unde figureazi lucririle sotilor
Ceglokoff, cea mai importantd trecere in revista ii apartine lui George
Oprescu, care il compara pe artist cu Wiadystaw Skoczylas, care a im-
pulsionat revigorarea vechii traditii a xilogravurii in Polonia (Universul,

20 Cornel R. Constantinescu. Gheorghe Ceglokoff. Un gravor spion. In: Ade-
varul literar i artistic, Bucuresti, 18.09.1994, nr. 2385.
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Artele frumoase . 30.09.1940). In analiza succinti a expozitiei ce a avut loc in 1943, Petru

din Basarabia Comarnescu 1i mentioneaza printre cei noud participanti si pe sotii Ce-

in seconnl al xx1ea glokoff (Viata, 12 aprilie 1943).

Dupa 1945 George Oprescu include una dintre operele artistului in
culegerea Artele plastice din Romdnia dupd 23 august 1944 (Bucuresti,
1959, p. 137). A urmat o ticere deplind pe parcursul unei jumititi de
secol, pani la aparitia articolului lui C.R. Constantinescu din Adevdrul
literar si artistic Gheorghe Ceglokoff. Un gravor spion, urmat de replica lui
Pericle Martinescu Addenda la cazul Ceglokoff *.

In Basarabia, cu exceptia celor doua expozitii ale Societatii de Arte
Frumoase din 1934 si 1935, numele lui Ceglokoff este pomenit de Augus-
te Baillayre in notitele sale despre incendiul de la Scoala de Arte din Chi-
sindu, in 1940, cind au ars cele 100 de gravuri de Rembrandt, picturi din
Amsterdam si Sankt Petersburg ale profesorului, citeva picturi si desene
ale Lidiei Arionescu si cinci gravuri de Ceglokoff*>.

In RSS Moldoveneasci Ceglokoff este amintit printre pictorii forma-
ligti**, chiar daca autorul studiilor nu a avut posibilitatea si vada lucririle
pictorului, deoarece operele sale si-au facut aparitia la Chisinau doar in
1962, prin intermediul colectiei lui Auguste Baillayre, gratie donatiei Ta-
niei Baillayre**. Anume dupi acesti ani puteau fi examinate unele stampe
ale graficianului (circa 27 la numar), care nici pe departe nu puteau fi in-
scrise in experimentul artistic al formalistilor.

In Republica Moldova redescoperirea creatiei lui Gheorghe Ceglo-
koff i-a revenit autorului acestor randuri, care a ficut prima incercare de
a pune in discutie ce a reprezentat de facto fenomenul numit in publicati-
ile criticilor de arta din acele timpuri drept ,modernist”, ,formalist” sau
yavangardist” cu privire la arta basarabeana din anii 1900 — 1940.

Fireste, in analiza creatiei artistilor plastici din deceniul patru al se-
colului al XX-lea un loc aparte ocupi creatia lui Gheorghe Ceglokoff, date
fiind tematica ineditd a operelor si miiestria tehnica a gravorului.

2 Pericle Martinescu. Addenda la cazul Ceglokoff. In: Adevarul literar si arti-
stic, Bucuresti, 25.09.1994, p. 8, 9.

2 Fondul familiei Marinei Iliescu, Bucuresti; T. Stavild. Arta modernd din Ba-
sarabia, Chisindu, 2000, p. 6.

> Matus Livsit. Iskusstvo Sovetskoi Moldavii, Moscova, 1958, p. 10.

2* Scrisoarea din partea Muzeului de Arta din RSS Moldoveneasca din 14 oc-
tombrie 1962, semnata de Kir Rodnin, despre primirea colectiei.
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Un material factologic bogat si divers privind arta grafici este cu-
prins in catalogul Gravura in relief. 1900 — 1950, aparut la Bucuresti sub
egida Muzeului National de Arta al Romaniei, articolele despre evolutia
gravurii fiind semnate de Elena Ene si Mariana Vida®. Drept suport pen-
tru aceste lucriri a servit catalogul general de grafica Repertoriul graficii
romdnesti din secolul al XX-lea, care si-a facut aparitia sub egida aceleiasi
institutii cu referinta la colectia de grafici a Muzeului National de Artd
din Bucuresti.

In volumul inti, editat in 1978 (literele A-C), figureaza si numele lui
Gheorghe Ceglokoff, posesor a 44 de stampe, realizate in linogravura si
tehnica litografiei. Contindnd un material documentar pretios referitor la
creatia artistului, denumirile complete ale operelor, circulatia si datarea
lor, , aceste informatii au permis datarea unor opere similare, care s-au
aflat in colectia lui Auguste Baillayre, iar dupa 1962 - in cea a Muzeului
de Arti din Chiginau.

Interesante si contradictorii sunt publicatiile din presa bucuresteana
aparute dupa 1990, consacrate artistului. Reamintim aici articolele deja
citate ale lui Cornel Radu Constantinescu si Pericle Martinescu din coti-
dianul Adevdrul literar si artistic, ce varsa lumind asupra unor intdmplari
personale din viata lui Ceglokoff, la care vom mai reveni pe parcurs.

Un aspect nu mai putin interesant il constituie i ambianta culturala
in care a evoluat si s-a constituit creatia artistului. Bibliografia din anii
1920 — 1940 este mult mai variata decat sursele referitoare la activitatea
de creatie a pictorului. Despre epoca moderna a artelor romanesti au scris
Amelia Pavel, Ioana Vlasiu, Paul Constantinescu, ca si nu mai vorbim de
numeroasele publicatii aparute in revista Studii si cercetdri de istoria artei,
editata de Institutul de Istorie a Artei ,G. Oprescu” al Academiei Roma-
ne. Printre ultimele aparitii editoriale consacrate etapei moderne a artelor
din Roménia se numara §i voluminoasa monografie Culorile avangardei.
1900 - 1950 ?°, cu un excelent text in romansi, germand si engleza, secon-
dat de un design grafic original.

Daci la inceputul anilor "30 si al deceniului patru al secolului al
XX-lea, cand se constituie opera lui Gheorghe Ceglokoff, curentele de
avangardd predomind in mediul artistic bucurestean, situatia se schim-

** Elena Ene, Mariana Vida. Gravura in relief. Artigti din Romdnia. Bucuresti,
1997, p. 12-20.

26 Joana Vlasiu, Ghiurie Vida, Mariana Vida g.a. Culorile avangardei. Bucuregti,
2007.
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Artele frumoase D@ brusc dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial, artistii plastici, in majo-

din Basarabia  Titate, devenind peste noapte adepti ai marelui stil ,realismul socialist”.

i secolul al xxlea N aceastd privintd, arta lui Ceglokoff poate fi periodizata ca arta pani la

1947 si dupa.

Nu este deloc intamplitor faptul ca incepand cu cea de-a doua ex-
pozitie, care a avut loc in 1930, exponentii acestui tip de avangarda nu
numai ca erau acceptati pe scena artistici autohtond, ci se integrasera si
in piata si arta locald, interesdndu-i pe colectionari’’. Concomitent, apar
si alte grupari moderniste ca Criterion, Grupul plastic, pentru care avan-
garda sau modernismul clasic s-au dezvoltat in paralel cu arta figurativa,
traditionala, ai carei reprezentanti si-au insusit avangarda dintr-o per-
spectivd culturald, ca un stil productivimpus pe piata de arta.

Schimbarile din mediul artistic bucurestean se fac simtite imediat
dupd anul 1945. Chiar in anul de referinta Gheorghe Ceglokoft organi-
zeazi expozitia Lagdrul din Targu-Jiu. In acelasi an, o altd expozitie dedi-
cata minerilor il are in calitate de autor pe avangardistul Maxy cu Chipuri
si privelisti din Valea Jiului, urmata de simpozionul Realismul in arta plas-
ticd. Potrivit comentariilor istoricilor de arta, ...sub ocupatia sovieticd, de
facto, acest curent a capdtat putere, astfel incat expozitia grupului ,Flacdra”
din 1947, organizatd de Maxy si Jules Perahim, a pus inceputul unui atasa-
ment colectiv al tuturor artistilor plastici — traditionalisti, avangardisti sau
modernisti la un loc fatd de realismul socialist si arta de propagandd comu-
nista®s.

Din acest moment sunt desfiintate toate grupirile §i asociatiile de
artisti, fiind creatd, dupa modelul sovietic, o noud structurd — Uniunea
Artistilor Plastici din Romania.

Dupa o jumaitate de secol de la trecerea in nefiinta a artistului, nici
astdzi nu se cunosc toate colectiile in care s-ar fi pastrat majoritatea ope-
relor lui Gheorghe Ceglokoff. Una dintre ele — Drezda — figureaza in
fondurile Muzeului Municipal din Bucuresti si, probabil, are legitura cu
studiile artistului in acest oras din 1923 — 1926. Alta locatie cunoscuta,
cu un numdr considerabil de piese, se datoreazi donatiei lui Auguste Bai-
llayre pentru Muzeul din Chisiniu, unde au fost identificate 27 de stam-
pe. Iar pe primul loc se situeazi Muzeul National de Arta al Romaéniei,
posesor a 44 de lucriri realizate de artist.

27 Idem
8 Ibidem, p. 31, 32.
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Cu exceptia ultimului, unde operele au fost sistematizate, datate si
s-au indicat corect denumirile, in fondurile muzeului de la Chiginau ace-
leasi imagini diferd ca tehnicd de executare, ca dimensiune si au titluri
aproximative. Pentru a evita confuzia (autorul insusi al operelor le-a spe-
cificat aproximativ), vom apela la Repertoriul graficii romdnesti din secolul
al XX-lea, vol. I, in vederea identificarii stampelor depozitate in fondurile
din Chisinau.

Printre stampele muzeului de la Chisindu figureazi citeva opere
care nu au variante in Cabinetul de Stampe al Academiei Roméne. Una
dintre ele, Portret de batrdn (nr. inv. 2820/g-1782), executati in linogra-
vurd, nu corespunde dupa dimensiuni cu niciuna dintre lucririle de la
Bucuresti. La fel, intr-un singur exemplar se afla la Chisinau stampa Troi-
ca, executata in linogravura, fira indicarea anului, avind dimensiunile de
26,8 x 33,2. Aceeasi situatie se constatd si in cazul Peisajului arhitectural
de la Chisiniu, realizat in linogravura in anul 1937. O alti linogravura de
la Chisindu — Portret de bdrbat — este catalogata in editia din Bucuresti
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ca Autoportret, realizat in 1940, diferenta dimensiunilor constituind circa
10 mm. Fondurilor muzeale de la Chisinau le apartine stampa Portret de
batrdn, avand dimensiunile de 371 x 308 mm, care corespund cu doui
lucrari de la Bucuresti — Pescar batran (1938, 462 x 368 mm) sau cu lino-
gravura din 1941 (420 x 369 mm) cu aceeasi denumire.

Din ciclul de la Anina la Chisindu se gasesc doua foi grafice, Mineri
in mind si In mini, similare celor de la Bucuresti. Intr-un caz (la Chi-
sindu) acestea nu sunt datate, iar in variantele de la Bucuresti figureaza
anul creatiei — 1938.

Portretul de batrand (428 x 354 mm) poate fi identificat cu lucrarea
bucuresteand Cap de bdtrand din Sambdta de Sus (437 x 354 mm), lino-
gravuri color, executatd in anul 1939, sau cu varianta de la Muzeul din
Bucuresti Taranci din Fagarasi (1940, 425 x 365 mm), ultima fiind expu-
sa la vernisajul Grupului grafic din acea perioada. Linogravura Poartd din
Chisindu, executatd in 1937, are dublurile sale in Cabinetul de Stampe
(Poartd din Sambdta de Sus) si la Muzeul de la Bucuresti cu titlul Poartd.
Castelul Brancovenesc de la Sdmbdta de Sus.
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Varianta linogravurii Peisaj (1938, 405 x 297 mm) este identici cu
stampa de la Bucuresti Cigmigiu, diferenta constituind-o doar dimensiu-
nile (474 x 383 mm).

Inca doua lucriri figureazi in colectiile ambelor muzee - litografiile
Sectia de tabdcire (402 x 520 mm) si Fabrica de incdltaminte (471 x 608
mm), ale ciror denumiri corecte sunt: Fabrica de piele din Cluj (1949) si
Cluj. Fabrica de piele (1950).

Alte lucrari, cum ar fi Biserica din Anina, Biserica din Steierdorf, Peisaj
cu bisericd (toate din 1927), se pastreazi in variante unice in Cabinetul de
Stampe din Bucuresti, iar doud dintre lucrarile lui Gheorghe Ceglokoff
din seria Lagdrul din Tdrgu-Jiu, prezentate la expozitia din 1945 de la Bu-
curesti, se afla doar in fondurile din Chisinau.

In ceea ce priveste ultimele doui linogravuri cunoscute, La addpat
si La arat (ambele din 1944), nu s-a identificat colectia din care acestea
ar face parte astazi, rimanind ca imagini tiparite in editiile postbelice.
Printre lucrarile reproduse figureaza si linogravura Pescar din Vilcov, ex-
pusi la Salonul Oficial de Toamna din 1939, care ar putea fi varianta de
la Bucuresti a stampei Pescar batran (1938, 462 x 368 mm). Denumirile
lucrarilor expuse anterior la Saloanele Oficiale difera de cele existente in
Chisindu si Bucuresti, prezentdnd o informatie mai detaliatd, cum ar fi
Anina. Minele de ciarbuni (Salonul Oficial, 1936), Miner. Anina (Salonul
Oficial, 1937) si Miner cu roabd, expus la Salonul Oficial din 1938.

Decalajul dintre dimensiunile indicate in institutiile de la Chisinau
sau Bucuresti, chiar daci este vorba despre una si aceeasi lucrare, se ex-
plicd prin criteriile aplicate in cazul operelor de grafica. Traditional, la
Chisindu se indicd dimensiunile imaginii sau marginea adincita lisata de
conturul materialului, pe cind la Bucuresti se ia in considerare foaia pe
care este imprimata gravura.

La Expozitia de Stat de Graficd din anul 1956 Gheorghe Ceglokoff
expune patru lucriri, dintre care doua sunt linogravuri, o gravuri pe car-
ton si o litografie. Una dintre ele, Troica, apare fara anul credrii in fon-
durile Muzeului de Artd de la Chisinau, fiind indicate doar tehnica lino-
gravurii si dimensiunile. Inclinim sa presupunem ci aceasti lucrare este
cu mult anterioara anului cidnd a avut loc expozitia, cu toate ci nu a fost
amintitd in nicio biografie a artistului.

In cataloagele timpului intalnim mai multe nume de graficieni basa-
rabeni, care au activat cu Gheorghe Ceglokoff in Roménia. Anatol Cudi-
noff, Gheorghe Ivancenco, Victor Rusu-Ciobanu si Anatol Vulpe au ac-

133

Ambianta artistica

a Bucurestiului din anii

1920 - 1945




Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

tivat in Bucuresti, Mihail Gavrilov — la Briila, insa majoritatea dintre ei
profesau si pictura.

Gheorghe Ceglokoff a fost insa un pasionat al gravurii, pe care, pu-
tem presupune, a studiat-o la Drezda, in calitate de autodidact, dar pe
care a manuit-o cu iscusinta in portrete, peisaje sau compozitii tematice.

Tehnica linogravurii, aparuta la inceputul secolului al XX-lea, gra-
vura pe carton si litografia au fost preferatele artistului, tehnici pe care le
poseda in cele mai mici nuante — prin intermediul liniei §i clarobscurului,
cu hagura intersectata si punctul, conferind stampelor sale o expresivita-
te deosebita, evidentiindu-se dintre colegii sai bucuresteni si basarabeni.
Omul si munca lui la uzine sau in mine, incordarea fizica si ritmul succe-
siv al migcarilor devin o prioritate a creatiei, rar intalnita in acea perioada
in Romania.

Ciclul de lucriri de la minele de cirbuni din Anina face parte din
creatiile timpurii ale artistului, fiind realizat intre anii 1926 si 1956, uni-
cele opere datate si cunoscute fiind expuse in 1938 si 1940. Posibil ci cele
din perioada cind era angajat ca vagonetar in mind sa nu se fi pastrat.

Cinci stampe din aceasta serie fac parte din fondurile Muzeului de la
Chisindu si au fost executate in diverse tehnici: linogravuri, gravura pe
carton si litografie, fard vreo diferenta evidenta, sub aspect tehnologic, in
specificul utilizarii procedeelor si mijloacelor plastice.

Ciclul realizat in tehnica litografiei poartd denumiri asemanitoare,
moment caracteristic pentru creatia artistului, a cirui imaginatie in ce
priveste titlurile il depdsea. Stampele In mina si Miner denoti artistismul
pictorului, care propune varianta unor compozitii dinamice, expresive,
bazéndu-se pe racursiurile corpurilor §i pe contrastul petelor de lumina si
umbri. Puterea fizici, forta si munca istovitoare sunt laitmotivul acestei
serii.

Un miner fixeaza tavanul minei, imbratisdnd parul de lemn, cu cea-
laltd mani fortind manerul ciocanului pentru a intari bara. Intr-o alta
stampa un vagonetar impingind vagoneta §i un miner aplecat cu tér-
nicopul sunt redati cu aceeasi forta expresivi, care nu pare deloc lirica
si poeticd, surprinzind momentul unor maxime eforturi fizice depuse in
munci. Tehnica litografiei, cu contraste tonale, unde figurile abia sunt
luminate de felinar, se regaseste in toate stampele acestui ciclu, devenind
un element esential al compozitiilor.

Gravurile pe linoleum Mineri cu roabd si Miner, apropiate ca forma
compozitionald, sunt modelate de dalta lui Ceglokoff prin linii intersec-
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tate sau frante, agchieri sau ruperi de carton, care scot in evidentd desenul
variat ca ton gi semitonuri sau contraste puternice.

Ultima lucrare din ciclul de la Anina In min este realizata in tehnica
linogravurii si este mult mai luminoasa ca imagine, fapt ce se datorea-
zd materialului, care este mai maleabil decét cartonul i ofera posibilitati
mai largi de utilizare a instrumentelor.

Aceste stampe, de o maiestrie tehnica deosebitd, sunt departe de a
idealiza realitatea, producind o impresie dubli: frumusetea i puterea
tizica a corpului scund, ritmul si dinamismul miscérilor, evidentiate de
contrastele tonale, care creeaza o ambianta apasatoare. Miiestria gravo-
rului este elocventa si atunci cind cu ajutorul daltitei de gravat artistul
abordeaza motivele portretului sau ale peisajului.

Dintre lucririle acestei serii astdzi nu se cunoaste unde se afli cele
mai multe dintre ele. Cele mai timpurii opere — Biserica din Anina, Bi-
serica din Steierdorf (ambele din 1927) sau Primdria veche din Chisindu
(1942) - se pistreazid la Bucuresti, iar o parte, in muzeul din Chisindu.
Printre motivele de peisaj arhitectural, una dintre cele mai frumoase si
mai originale lucrari este Poarta. Castelul Brancovenesc de la Sdmbata de
Sus (1937). Exemplare ale acestei opere se afl in colectiile ambelor orage.
Lucrarea se distinge prin simpletea si laconismul liniar, sclipirile pietrei
sculptate in bataia lunii, care abia-abia scoate in evidentd forma reliefata
a portii pe fundalul noptii.

In gravura lui Gheorghe Ceglokoff ai impresia ca foaia este pictata,
atdt de aproape opereaza artistul cu imaginile in alb-negru. Laconismul,
expresivitatea, ritmul compozitional sunt valorile artistice inniscute ale
artistului.

Incepand cu 1937, graficianul incepe sa practice linogravura color,
realizind un Peisaj arhitectural cu un parc si copaci desfrunziti, in mijlo-
cul unei ierni fard zdpadd, unde culorile griului redau riceala unui timp
mobhorit, iar petele de ton intunecat, repetindu-se, accentueazi monu-
mentalismul compozitiei. In planul doi pe linia orizontului abia se intre-
zdresc arcele unor porti de piatrd, evidentiind intrarea din cadrul compo-
zitional al stampei.

Diversitatea tehnicii i a procedeelor plastice de expresie ii permite
lui Ceglokoff si produca imagini irepetabile si inconfundabile. In Parcul
din Cismigiu (1938) artistul taie in linogravurd imaginea unui copac ba-
tran, aplicand tdieturi orizontale, intercalate cu linii verticale, intersecta-
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te sau paralele, ,pictind” cu ajutorul tonurilor si semitonurilor planurile,
redand tridimensionalitatea graficii.

Ciudat, dar anotimpul preferat in grafica lui Ceglokoff este iarna, asa
cum o interpreteazi artistul in Peisaj (1940), cu arhitectura unor cocioa-
be de lemn cu garduri si porti insirate de-a lungul drumului, strijuite de
un copac singuratic.

Posibil, contrastul tonal de alb-negru, utilizat de Ceglokoff cel mai
des, ii permite si fie cAt mai aproape de impresiile dorite, folosind pentru
fiecare stampa procedee plastice diferite, evitind repetarea lor in alte lu-
crari.

Dupa 1940 tematica §i motivele abordate de Ceglokoff devin mai va-
riate, un loc aparte apartindnd portretului, demonstrand o dati in plus
maiestria artistului. Pescar bdtrdn este cel mai timpuriu portret, executat
in 1938, in tehnica gravurii pe linoleum, fiind depozitat in Cabinetul de
Stampe al Academiei Roméne. Urmatorul portret, Taran din Sibiu, din
aceeasi colectie, apare in 1939, iar in 1941 artistul realizeazi o stampa cu
acelasi titlu.

Doua portrete atrag atentia noastri: Autoportret (in linogravura
alb-negru) si Tdranci din Figdras (color in doud tonuri), realizate in 1940.

Credem ci Autoportret este unul dintre cele mai inspirate chipuri
aparute in arta romdneascd din prima jumatate a secolului al XX-lea.
Varietatea liniilor incizate in linoleum, cu semicontururi in relatiile din-
tre formele contrastante, care se completeaza cu finetea redarii formei
si a volumului, contribuie la o calitate expresionistd de exceptie. Portre-
tul-bust este desprins de fundal prin taieturile de poanson de o grosime
considerabila, constituind un cadru deschis, pe fundalul ciruia apare in
volum imaginea pictorului, creindu-se impresia prelucririi linoleumului
ca si cum ar fi un desen cu creionul.

Ca fiecare lucrare creata de Gheorghe Ceglokoff este originala si
difera de altele devine evident in cazul portretului Taranci din Fagiras.
Executat in doui plici, unde desenul in alb-negru se completeazi cu o
nuanta de culoare verzui-ocru, se reda cu ajutorul liniei si al petei colo-
ristice diferenta dintre materiale: broboada de 14nj, fata cu riduri, orna-
mentul ce decoreaza cimaga; se scoate in evidentd portretul pe fundalul
unei margini de sat cu citeva case si un turn de biserica. In departare se
contureaza pe cer norii zdrentuiti de toamnd, colorind imaginea cu nu-
ante nostalgice.
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Cu aceeasi virtuozitate
este executat si Portretul unui
batrdn din colectia chisinduia-
nd, unde chipul ciobanului, im-
bracat intr-un suman cu o gluga
de l4na, cu fata intunecatd si
par carliontat, cu o pilarie bu-
covineand, scoate in evidentd
caracterul dérz al personajului.

Particularititile individu-
ale ale galeriei de portrete rea-
lizate de Gheorghe Ceglokoff
sunt cele mai relevante gi mai
reusite aspecte din creatia pic- _
torului. Pentru fiecare dintre IE———— N YT
ele artistul intuieste procedeul
plastic individual, manuind poansonul cu aceeasi usurinta si fard obsta-
cole, la fel cum ar fi ménuit pensula sau creionul. Mariana Vida descrie
astfel foaia Poartd. Castelul Brancovenesc de la Sdmbdta de Sus: ... Lucratd
cu tdieturi albe, subtiri, precise, pe fundal negru, atingind partial intensitatea
din imaginile cu minerii-vagonetari, clar indicd, ca si Taranca din Figaras
(...) un pasionat gravor (...), unde portretul se decupeazd aproape sculptural
din fundal, prilejuind ocazia unei desfasurdri de virtuozitate si experimenta-
rea efectelor de camaieu®.

Anume efectele sculpturale si virtuozitatea tehnici a gravurilor sale,
originalitatea i varietatea compozitionala il situeaza pe artist printre cei
mai de seami gravori roméni din prima jumatate a secolului al XX-lea.

Cu toate ci dupad 1936 Gheorghe Ceglokoff locuieste si activeazi la
Bucuresti, in unele lucrari create dupi 1940 revine la unele motive si su-
biecte basarabene. Unul dintre ele este Primdria veche din Chisindu (1942,
Muzeul National de Arti al Romaniei), expusi la vernisajul Grupului
grafic din acelasi an. Ion Frunzetti remarci in stampe interesul pentru
clarobscur, dar si, pe anumite portiuni, interesul pentru tehnica veche a
orfevrilor (,,crible”).

* Elena Ene, Mariana Vida. Gravura in relief. Artisti din Romdnia. Bucuresti,
1997, p. 12.

30 Jon Frunzetti. Plastica. Grupul grafic (Sala Prometeu). In: Vremea, Bucucu-
resti, 4 aprilie 1943.
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Artele frumoase Ion Sava, care face un comentariu la expozitia Grupului grafic din

din Basarabia Noiembrie 1945, precizeaza din punctul de vedere al unui cunoscitor al

in secolul al xx-lea domeniului: gravorului i se cere o tdieturd originald evocatoare si propice

subiectului §i viziunii, enumerand tipurile caracteristice ale liniilor, defi-
nitiile sale fiind bazate mai mult pe comparatii decat pe glosarul tehnic
al genului. Astfel, o modalitate a expresivitatii liniilor grafice poate fi in
loviturd de bici (linie scurtd — n.n.), in brazda (efectul unei arituri), cu
zgdrieturi cu degetele crispate si unelte (pieptan, gritar, impunsituri de ac),
autorul sesizdnd concomitent doud aspecte esentiale ale expozitiei — unul
romantic, liric i altul - al viziunii sociale®.

Fira s3 mai accentudm ideea, este evident cd operele lui Gheorghe
Ceglokoff fac parte din categoria creatiilor cu o viziune sociald asupra
realititii timpului. Doud dintre stampele care se refera direct la acest
aspect, dar si la perioada petrecuta in Basarabia, sunt realizate de artist
in ultimul an de razboi — 1944. La addpat si La arat, cu titluri laconice,
specifice pentru toate denumirile artistului, sunt linogravuri, ce caracte-
rizeaza intreaga creatie a artistului. Nu se cunoagte daca aceste lucriri au
figurat la expozitiile Grupului grafic, dar putem afirma cu certitudine ca
ele nu se afla nici la Bucuresti si nici la Chisindu, rimé4nand ca variante
editate in perioada postbelica.

In prima lucrare, La addpat, pictorul aplica procedeul compozitional
specific pentru portret, amplasind in prim-plan silueta unui tinar pe ma-
lul rului, care asteapti obosit iesirea animalelor din apa. In departare, pe
un fundal de peisaj, sirul unei cirezi de vaci trece vadul. Momentul-cheie
al stampei este lipsa dinamismului compozitional, care la Ceglokoff nu a
lipsit nici in portrete, lucrarea devenind una dintre cele mai statice i mai
meditative.

In schimb, cealalti lucrare, La arat, e contrari primei, prin racursiu-
rile contrapuse ale femeii §i barbatului care conduc plugurile trase de boi
in directii opuse pe panta dealului, planul compozitional cu linia orizon-
tului ridicata fortdnd spectatorul sa priveasca actiunea din indltimi §i nu
de la nivelul traditional. Liniile brazdate ale ariturii, cum le-a definit Ion
Sava, si siluetele miniaturale incordate, comparativ cu peisajul inconjura-
tor, conferd acestei foi grafice caracterul unei stampe cu vedere panora-
mici, plind de dramatism.

3! Ton Sava. Ateneul roméan. Grupul grafic. In: Veac nou, Bucuresti, 24 noiem-
brie 1945.
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Asemenea calitati nu mai intalnim nici in lucrarile realizate de Ce-
glokoff in lagirul de detinuti de la Targu-Jiu, unde a fost internat in 1941,
timp de cateva luni.

Ciclul de linogravuri de la lagarul in cauza a fost expus in octom-
brie 1945 in salile Ministerului Propagandei, impreuni cu lucrarile unui
alt internat la Vapnearka (Ucraina - n.n.), Aurel Mirculescu, fost coleg
din Grupul grafic in cadrul Expozitiei lagdrului**. Doua dintre ele fac parte
din colectia muzeului de la Chisindu, poarti aceleasi denumiri si aceleasi
semnituri (Lag. T. Jiu 41) si sunt cele mai narative dintre toate foile grafi-
ce ale artistului. Prima, cu turnul de paza in prim-plan si baricile de lemn
care se perindd in zare, cu céteva siluete de detinuti lucrand, pare cea mai
reusitd. Cea de-a doua, cu interiorul baricii, cu paturi de lemn suprapuse
si detinuti ce se pregitesc de culcare, ofera un spatiu documentar prin
formele geometrizate ale grinzilor orizontale si verticale, in care figurile
umane par sa fie stranii §i inutile. Dupa toate probabilitatile, aceste lu-
crari au fost executate ,,dupa memorie” si nu in timpul aflarii la Targu-Jiu.

Oricum, este evident ca foile grafice despre care este vorba, dar poa-
te si tema, nu i-au permis lui Ceglokoff si-si manifeste nivelul necesar al
imaginatiei, nelipsita in celelalte opere cunoscute ale artistului. Unele lu-
criri din ciclul Lagdrul din Targu-Jiu figureaza in 1961 la Expozitia retro-
spectivd de graficd militantd, fiind si penultima la care a participat autorul.

In perioada imediat postbelici, activind in Republica Socialista Ro-
mania, Gheorghe Ceglokoff realizeazi un ciclu de acvaforte, avind drept
subiecte reprezentanti ai clasei muncitoare de la uzine si mine. Nu se stie
daci artistul a dus la bun sfarsit aceste lucriri de comand3, cum a fost
traditia preluata de la sovietici, sau a preluat tematica care la inceputuri a
constituit si i-a directionat constant interesele profesionale.

Doui lucriri din ciclul respectiv au fost sugerate de Fabrica de Piele
din Cluj, realizate in anii 1949 si 1950 in tehnica litografiei, care ne amin-
tesc despre artistul virtuoz din perioada interbelica, autor al unor compo-
zitii dinamice, organizate si modelate prin ritm coordonat.

Prima stampd, Fabrica de piele din Cluj. Sectia de tabdcire (1949), este
o mostrd de compozitie complexd, unde miscarea pensulei imitd hasura
creionului, aranjind pe diagonala grupurile de femei care intind pinza
de piele, extrigand-o de sub presa metalica. Ritmul figurilor poarta si pe-

3> Gheorghe Ceglokoff. Autobiografie. Muzeul National de Artd al Romaniei.
Fond de documentare, inventar 155, p. 2.
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cetea eforturilor fizice depuse, dar si frumusetea miscirilor coordonate,
comune ale lucritoarelor.

Urmaitoarea compozitie, Cluj. Fabrica de piele (1950), repeti compo-
zitia anterioara, amplasati in planul secund, in prim-plan fiind reprezen-
tate siluete de barbati, in pozele incordate ale unui proces ritmic al mun-
cii. Ambele stampe produc impresii asemanatoare, continand subiecte pe
care artistul le simte si le admira, fiind indrigostit de acel ritm continuu
al migcarii, care nu poate fi comparat cu seria scenelor de la minele din
Anina, create in anii 1940.

Ce a urmat dupi 1950 cunoastem fragmentar din autobiografiile ar-
tistului, unde sunt mentionate opere si expozitii la care a participat, dar
locul aflarii acestor lucrari raimane necunoscut.

Cert insi este faptul ci dupa ce Grupul grafic si-a incheiat existenta,
in 1947, Gheorghe Ceglokoff participa la expozitii cu lucrari create an-
terior, in Romania sau peste hotarele ei, cum au fost manifestarile din
Pekin (1954) si URSS (1961), prin care artistul incearci si se adapteze
in noile circumstante, ceea ce-i reuseste destul de modest. Despre acest
lucru ne vorbestesi tematica expozitionala din acea vreme, cum ar fi cazul
expozitiei de stat cu tema Intrarea trupelor sovietice in Colentina din 1959,
la care artistul este prezent cu patru gravuri realizate anterior dupa moti-
vele minelor de la Anina.

Activitatea acestui maestru din perioada interbelica ramane inca
destul de putin cunoscuti si incertd, din cauza circumstantelor istorice,
artistul nefiind apreciat nici in timpul vietii §i nici dupi trecerea sa in ne-
tiinta. Si nu este vorba numai de creatia sa, ci si de particularitatile spe-
cifice ale comportamentului sau in societate, preferintele sale, care i-au
marcat destinul i viata personala. O trecere succinta in revistd a dramei
acestui artist ne convinge elocvent cat de nedreptatit a fost in timpul vie-
tii.

Cu doar citeva luni de pregitire la Scoala de Belle-Arte a lui Ale-
xandru Plamadeald, Gheorghe Ceglokoff sustine examenele de admitere
la Academia de Picturd din Drezda, pe care o absolva dupa trei ani, in
1926. Amintim ci in aceasta perioada, in cadrul institutiei activeaza per-
sonalitati bine cunoscute in arta europeana. Intre 1919 si 1924, in calitate
de profesor a activat Oskar Kokoschka, urmat de reprezentantii Secessi-
on-ului german — Otto Dix, Conrad Felixmiiller si Otto Lange, majorita-
tea participand la manifestirile expresionismului.
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Otto Dix, de exemplu, a fost la inceputuri influentat de gruparea Die
Briicke si de futurism (1914 — 1919), operele sale reflectind motive din
perioada Primului Razboi Mondial si situatia sociald din Germania post-
belica, conturul si deformarea imaginilor devenind cele mai utilizate for-
me si procedee plastice de expresie atét in picturd, cét si in grafica.

Oskar Kokoschka, de asemenea, reprezinta expresionismul in pictu-
rd, limbajul sau plastic, in culori intense pictate energic, capati o calitate
violentd in toate articulatiile plastice.

Cu exceptia faptului ci creatia lui Gheorghe Ceglokoff de la incepu-
turi vadeste interesul sdu pentru expresionism, in operele artistului basa-
rabean nu se constatd elemente care ar confirma influentele profesorilor
sai de la Drezda, cum ar fi grotescul si deformarea imaginii. Cu exceptia
dinamismului si a ritmului compozitional, ca elemente indispensabile ale
expresionismului, pictorul riméne prin lucririle sale un fidel desenator
clasic.

Dupid ce pariseste Germania, artistul se angajeaza ca muncitor i
vagonetar la minele de carbuni din Anina, unde lucreaza in anii 1926 -
1928, deoarece pentru un tinir era greu si-si ducd existenta ocupandu-se
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doar cu creatia. Doi ani mai tarziu, in 1930, il regasim la Chisinau, unde
se va afla pana in 1935. Anume aici el participa cu opere de grafica la
doua dintre expozitiile Societatii de Arte Frumoase din Basarabia, in anii
1933 si 1934.

Din 1936 se afla la Bucuresti, unde participa la Saloanele Oficiale, iar
peste alti doi ani Gheorghe Ceglokoff se cisatoreste cu Tania Baillayre,
fiica mai mare a pictorului si profesorului Scolii de Arte din Chisindu Au-
guste Baillayre, care, dupa studiile de la Paris si Academia de Arte Fru-
moase in atelierul lui Jean Steriadi, a rimas sa locuiasca si sa activeze in
Bucuresti. Despre acest eveniment se aminteste intr-o scrisoare a Taniei,
adresata tatilui sau la Chisinau, ca raspuns la felicitari®.

Tinerii s-au cdsatorit la 6 februarie 1938, fiind inregistrati la Prima-
ria din Bucuresti. In calitate de martori au fost prezenti Ludovic Daus,
din partea miresei, si Mac Constantinescu — din partea mirelui, ultimul
plimbéandu-i cu propria masind prin Bucuresti. Dupa inregistrarea cisato-
riei, s-au intors la doamna Daus, au luat masa festiva, apoi si-au contunuat
plimbirile prin oras. In aceasta perioada Tania locuia intr-un apartament
cu sculptorita basarabeani Claudia Cobizev, urménd si se transfere in-
tr-un nou spatiu, care se afla in renovare.

Aceasti scrisoare este prima si ultima care aminteste despre casato-
ria Taniei cu Gheorghe Ceglokoff si despre care nu se mai pomeneste nici
in corespondenta, nici in cadrul intalnirii autorului cu Marina si Tania, in
timpul organizarii vernisajului de la Chisinau din 1991, consacrat colecti-
ei donate de Auguste Baillayre in 1962, dar nici intre anii 1995 si 1999 la
Bucuresti, cind se studia materialul privitor la viata si creatia tatalui lor.

Urmarind activitatile expozitionale ale Grupului grafic, intalnim nu-
mele sotilor Ceglokoff incepind cu anul 1940. Dar in colectia familiei se
pastreazid o fotografie cu afisul primei expozitii a Grupului grafic — ianu-
arie 1938, unde, pe langa Tania Baillayre-Ceglokoff si Gheorghe Ceglo-
coff, figureazi si basarabeanul Moisei Gamburd. Numele ambilor soti
le intalnim aldturi in toate cataloagele Grupului grafic, pana la incetarea
existentei asociatiei in 1947, ceea ce ne permite sa presupunem cd maria-
jul lor mai exista pe atunci.

Aceasta cisdtorie este importantd pentru a intelege cum a evoluat
creatia Taniei Baillayre, care a studiat grafica in Basarabia la Sneer Co-

33 Scrisoarea Taniei Baillayre din 8 februarie 1938, care se pastreazi in familia
Marinei Iliescu din Bucuresti, fiica mai micd a lui Auguste Baillayre.
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gan si in cadrul lectiilor particulare de la Paris intre anii 1930 si 1932 cu
Gress.

Cele mai timpurii lucriri de grafica ale Taniei Baillayre dateaza dupa
anul 1933 si reprezinta linogravuri, in care predomina caracterul liniei
incizate, deschise a conturului, care scoate in evidentd imaginile compo-
zitiei. Acest procedeu este aplicat in trei stampe: Naturd staticd (1933),
Portret de domnisoard (1937) si Acoperisuri din Liculete (1939). In aceste
foi grafice linia grafica domini suprafata hértiei, crednd imaginea unui
desen efectuat cu creion alb pe fundal negru.

In urmitoarea lucrare, Autoportret cu pdpusd japonezd, creatd in
1939, linia de contur aproape dispare, stampa devenind mai luminoass,
iar varietatea procedeelor plastice este mult mai diversa. S-a schimbat
esential si structura compozitionald, devenind mai dinamica, amplasata
pe diagonald, modificind si desenul, care este mai expresiv si pictural in
egald masura. Este evident ci schimbarile aparute in ultima stampa se da-
toreazi in exclusivitate influentei graficii lui Gheorghe Ceglokoff. Aceste
schimbiri au fost remarcate §i de recezentii expozitiilor Grupului grafic, la
care Tania participa in tandem cu sotul. Ambii au fost distingi cu Premiul
Anastasie Simu: Ceglocoff in 1939, pentru gravura Minerul, iar Tania in
1940, la Salonul Oficial de toamna.

La expozitia Grupului grafic din 1942 linogravura Catedrala veche din
Chisindu ilustreazd o tratare atentd a planurilor si volumelor izolate, obti-
nute prin efectele diversificirii taieturii, fiind procurati pentru Colectii-
le Statului i aflindu-se in patrimoniul Colectiei de stampe a Academiei
Romane.

George Oprescu, mentiondnd particularitatile distincte ale grupu-
lui, subliniaza, prin formulari succinte, interesul artistei pentru peisaj
(Sambata de Sus), papusi (Grupul grafic, 1940) si gravura reprezentativa,
ce realizeazi echilibrul intre grafic si plastic. Cunoscutul istoric de arta
accentueazd aspectele comune ale creatiei ambilor artigti**.

Printre ultimele lucrari in linogravuri figureaza Ceglokoff cu chitara
(1947), care posibil a fost expusi in cadrul ultimei expozitii a Grupului

grafic.

3* George Oprescu. Expozitiile din luna octombrie. In: Universul, Bucuresti,
10 octombrie 194S5.
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Dupa acest an nu mai intalnim lucrari in tehnica gravurii pe lino-
leum la ambii soti si se pare ca 1947 este si anul destramarii cdsatoriei, iar
Tania isi modifica preferintele, lucrand in acuareld, litografie sau pictura.

Dupa 1961, cind decedeazi August Baillayre, Tania depune eforturi
pentru a transporta la Chisinau colectia tatilui sau, cea mai numeroasa si
mai completi serie de artd basarabeana interbelici existentd pe moment.
Amintim cd pand atunci, in fondurile muzeului erau doar citeva lucrari
ale lui Alexandru Plimadeald, Pavel Piscariov, Alexandru Climasevschi si
nu exista un fond separat de arta basarabeana, deoarece nu erau opere, pe
cand colectia donata cuprindea, in afard de lucrarile maestrului, si opere
ale studentilor sai, care erau imprastiati in diverse colturi ale lumii.

S-au pastrat doud scrisori adresate administratiei muzeului de la
Chisindu. Prima a fost remisa lui Matus Livsit la 21 martie 1962, prin
care Tania il informeaza ca transmite lista lucririlor pentru a ,face lumi-
nd” asupra activitatii tatdlui si a fostilor lui studenti, ce pot ilustra sufici-
ent aceastd perioada uitatd a scolii artistice din Chisinau.

Urmaitoarea este adresati ,tovardsului Vieru”, care a fost citeva luni
la conducerea muzeului si pe care autoarea il informeaza cd a selectat 35
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de opere, transmise Muzeului de Artd de la Bucuresti, ce urmau si fie
transportate la destinatie. Colectia ajunge in acelasi an la Chisinau i
constituie principala sursd de documentare si cercetare a artei basarabe-
ne interbelice.

Ticerea in jurul lui Gheorghe Ceglokoff se sparge abia dupa anii
1990, cand in cotidianul bucurestean Adevdrul literar si artistic sunt pu-
blicate mai multe informatii cu referire la activitatile sale, insotite de
comentarii, care uneori sunt tendentioase §i nu intotdeauna pot fi consi-
derate credibile. Denumirea insasi a articolului — Gheorghe Ceglokoff. Un
gravor spion® — urmareste epatarea opiniei publice, iar unele evenimente
din viata pictorului nu au fost argumentate convingitor.

Prima discrepanti cu privire la informatiile biografice ale pictorului
se referd la anii 1923 — 1926, perioada in care si-a ficut studiile la Aca-
demia de Picturd din Drezda. Radu Cornel Constantinescu considera
aceastd informatie nefondatd, deoarece nu s-a pastrat certificatul de con-
firmare a studiilor, iar potrivit datelor primului siu pasaport, Ceglokoff,
in 1923, se reintoace in Romania in toamna aceluiasi an, prin Polonia.
Autorul publicatiei reflectd viata particulard a artistului, sub aspectul ac-
cesibilitatii documentelor, uitind si dezviluie si valoarea operelor artis-
tului, pe care de la inceput il caracterizeaza drept un artist, neindoielnic,
inzestrat, caruia deocamdatd numai istoria artei romdnesti ii retine numele.

Totusi, in ceea ce priveste creatia, apar mai multe intrebari. La Chi-
sindu, de exemplu, Ceglokoff a frecventat doar cateva luni ale anului 1923
cursurile de specialitate ale $colii de Belle-Arte a lui Alexandru Plamade-
ala, plecand la studii in Germania.

Evident, acest timp nu i-a permis viitorului pictor decat si acumuleze
unele cunostinte generale despre desen si compozitie, fird a mai studia o
tehnicd, putin accesibila la acea vreme, cum este linogravura. La $coala
de Arte pe atunci unicul profesor de grafica a fost Sneer Cogan, care nu a
practicat insd acest gen al graficii, lucrarile sale fiind realizate in gravura
pe carton.

Astfel, sustinem ca Ceglokoff a studiat la Drezda tehnicile grafice,
fapt probat prin lucrarile cunoscute din anii "30 - in ciclul de la Anina —
cu muncitori si vagonetari, realizate intr-o tehnica expresionista, cum era

35 Cornel R. Constantinescu. Gheorghe Ceglokoff. Un gravor spion. In: Ade-
varul literar i artistic, Bucuresti, 18.09.1994, nr. 2385.
3¢ Ibidem.
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in traditiile artei germane, si vadind inalte calitati profesioniste in manu-
irea gravurii.

In Arhivele Statului din Romania se pastreazi cererea lui Ceglokoff
privind recunoasterea studiilor de la Drezda, care, fari indoiald, mai tem-
pera spiritele jurnalistului, daci ar fi fost consultata®”.

Autorul publicatiei insa aminteste de un certificat eliberat la 9 august
1923, prin care se confirma ci in aceastd perioada Ceglokoff ar fi urmat
(concomitent) cursurile Scolii de Ingineri din Altenburg, iar in 1928 este
inscris si la Scoala Politehnicd din Timisoara, in conformitate cu actul
solicitat de pictor pentru a se inscrie la Scoala Superioara de Arhitectura
din Bucuresti.

Cornel Radu Constantinescu uitd de un moment esential: in peri-
oada interbelicd, ca si in prezent, in tirile europene si nu numai, aveai
posibilitatea sa fii inscris la diverse facultati, importante fiind rezultatele
— trecerea tuturor ciclurilor de studiu.

Mai mult, directorul de la Timisoara i-a eliberat lui Gheorghe Ce-
glokoff actul necesar, prin care se confirmi ci solicitantul a fost inscris
la facultate in anul scolar 1927 — 1928 si a frecventat cursurile primului
semestru. De ce nu aminteste despre acest lucru pictorul in biografiile
sale e lesne de inteles — a abandonat cursurile firi a le finaliza.

De asemenea, este explicabil si faptul ca incepand cu 1926 artistul a
fost prezent anual cu lucrari la Saloanele Oficiale de la Bucuresti, chiar
daca in acest timp se afla la Anina sau la Chisindu: pentru participarea la
expozitii prezenta autorului nu era obligatorie — era suficienta prezenta-
rea operelor pentru selectare de catre juriul manifestarilor.

Urmeaza o delegatie a Ministerului Agriculturii si Domeniilor, ce a
trezit curiozitatea autorului publicatiei in cauzi, prin care artistul si sotia
lui sunt autorizati, la 20 iunie 1941, si realizeze picturi cu fructe si legu-
me in diferite regiuni ale tarii. Iar la 22 iunie 1941, la ora patru dimineata,
Ceglokoff este ridicat si internat in lagarul din Targu-Jiu, binuindu-se ci
ar fi facut parte din anturajul celor care desfiasuraserd activitati de spio-
naj. Pictorul insusi noteazi in biografiile sale ci a fost arestat de Siguran-
ta pentru ,activitati ilegale”.

Un prieten al familiei Ceglokoff — Pericle Martinescu — este insi
de alta parere, publicand in acelasi cotidian Addenda la cazul Ceglokoff.

37 Arhivele Statului din Romania. Scoala de Arte Frumoase din Bucuregti. Do-
sar 12/1928, p. 282, 283.
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Citind articolul din Adevdrul literar si artistic, autorul s-a aratat surprins
de faptul ci artistul este banuit de spionaj. Cunoscandu-l indeaproape pe
pictor, care i-a realizat ilustratiile in gravurd pentru volumul de poeme si
prozé Sunt frate cu un fir de iarba (1940), fapt confirmat si de Gheorghe
Ceglokoff in biografia depusa la Institutul de Istorie a Artei ,G. Oprescu”,
Pericle Martinescu face, la raindul sau, un portret veridic al artistului: ...
Era un megter iscusit al gravurii (facuse studii speciale in Germania), punea
o mare tenacitate in munca sa, insd ca om, se dovedea un tip ciudat, bizar,
un caracter dificil, greu de suportat, cu manifestdri de ,spirit subteran” (in
inteles dostoievskian), avand reactii de impulsivitate, fard intentii agresive,
mereu irascibil si totdeauna pdrea in conflict cu lumea din jur. Iar mai presus
de toate se bucura de faima (perfect meritatd) a unui impdtimit consumator
de alcool. In cursul vietii mele am cunoscut mai multi campioni ai exhibiti-
ilor bahice, din generatii diferite, de la Stan Palanca pand la Tudor George
(Ahoe), totusi Ceglokoff a fost cel mai notoriu din cati am intalnit vreodatd.
Nu-si dezmintea originea etnicd (de rus — n.n.), ba chiar se mandrea cu ea in
toate privintele, si mai ales cu acea de bdutor inveterat. Din aceastd cauzd,
apreciat ca artist, nu se bucura de simpatii*®.

Fiind martor al arestirii lui Gheorghe Ceglokoff in 1941, autorul ar-
ticolului subliniaza ca ...artistul I-a convins pe ofiterul de la Sigurantd sd
faca o deviere de la ruta finald, care era gara de trenuri i s treacd pe la Peri-
cle Martinescu. (...) Mi-a mdrturisit cdt de ,nepldacutd” pentru el este aceastd
afacere, cd o lasd pe Tania singurd si altele, apoi m-a intrebat dacd n-am ceva
tuicd in casd. Pdrea emotionat si speriat, el care de obicei cautd sd-si pdstreze
calmul in situatii dificile..., descrie acea memorabila vizita scriitorul®.

Pe la sase dimineata Pericle Martinescu se duce la Cotroceni, unde
locuiau sotii Ceglokoff, ca impreuna cu Tania si-i pregiteasca o valizd
cu cele necesare, ce urma si-i fie transmisa la gara. Sosind la fata locului,
scriitorul a gasit-o pe tanari ...tristd, ingdnduratd, insd chiar o catastrofd
ea nu vedea in asta. Dimpotrivd, pdrea mai degrabd voioasd: mdcar pentru
cdteva zile sau cdteva saptamani scapd de betivul ei*’.

Oricum, pe la ora 9, Tania §i Pericle Martinescu sosesc la gara pen-
tru a-i transmite lui Ceglokoff valiza si a-si lua ramas-bun, mentiontnd,

3 Pericle Martinescu. Addenda la cazul Ceglokoff. In: Adevarul literar si arti-
stic, Bucuresti, 25.09.1994, p. 8, 9.

% Pericle Martinescu. Addenda la cazul Ceglokoff. In: Adevarul literar si arti-
stic, Bucuresti, 25.09.1994, p. 8, 9.

0 Pericle Martinescu. Op. cit.
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totodata §i ambianta ... Pe peronul gdrii era o masd rotundd, isi amintes-
te autorul, la care mai multi functionari de la Sigurantd cercetau hartiile si
intocmeau tabele pentru cei adusi din oras de cditre agenti. Fird imbulzeald,
fard discutii, ai fi zis cd se pleacd intr-o excursie®.

Cornel Radu Constantinescu interpreteaza altfel versiunea scriitoru-
lui, cu atdt mai mult cu cat in lagarul de la Targu-Jiu apare §i un nou per-
sonaj — Cristian Stilling Anderson, de etnie germana sau austriacd, care,
la S august 1941, fiind eliberat din lagir, ii trimite prin posta lui Ceglokoff
S mii de lei, ultimul fiind eliberat la 2 septembrie 1941, dupa presupune-
rea jurnalistului, eliberat la interventia Berlinului**. Spion dublu — cam asta
este functia artistului in viziunea lui Constantinescu — pentru Rusia - de-
oarece este rus, pentru Germania- deoarece a studiat acolo.

Exista inci doi factori care intaresc suspiciunile jurnalistului privind
spionajul lui Ceglokoff: in lagar el realizeaza in linogravura un ciclu de lu-
crari, una dintre care, intitulata Iarna in lagdr, dupa parerea autorului ar-
ticolului, ...evocd o Siberie romdneascd pe care nu a vazut-o niciodatd, fiind
internat doar in lunile iunie — august®.

Alti supozitie se referd la faptul ca Gheorghe Ceglocoff organizea-
za in 1945 expozitia Lagdrul din Tdrgu-Jiu, aceasta fiind calificata drept
expozitie-program, fara a fi mentionat cel de-al doilea participant — Aurel
Marculescu, care a ficut lagar la Vapnearka, in Ucraina.

Referitor la iarna siberiand, este posibil ca si alte lucriri ale ciclului si
fi fost realizate dupa eliberarea din lagir, autorul utilizindu-si memoria
vizuald, extinzand-o, pentru a completa un subiect, fard a fi banuit ca ar
minti posteritatea, iar expozitia din 194S cu ciclul din lagir nu a fost decét
unul dintre multiplele evenimente firesti pentru un artist, pe care nu cre-
dem si-1 fi interesat implantarea comunismului in Romdnia**.

Nu rezista nici argumentul ci Ceglokoff, in 1943, ...an greu de rdz-
boi, este din nou autorizat sa se deplaseze prin tard pentru a continua aiu-
reala cu pictura prunelor, merelor si perelor bune de samdntd®, deoarece e
firesc pentru artist si accepte comenzi care-i asigura existenta.

# Ibidem.

# Cornel R. Constantinescu. Gheorghe Ceglokoff. Un gravor spion. In: Ade-
varul literar i artistic, Bucuresti, 18.09.1994, nr. 23S.

# Cornel R. Constantinescu. Gheorghe Ceglokoff. Un gravor spion. In: Ade-
varul literar i artistic, Bucuresti, 18.09.1994, nr. 2385.

* Ibidem.

* Idem.
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Banuind cd Ceglokoff a fost dublu spion, vorbitor al limbilor germani

si rusa si deci servindu-i si pe germani, si pe sovietici, exploatandu-i si pe
unii, si pe altii, publicistul confirma totusi faptul ci ...indiferent ce se va fi
intamplat, de la Ceglokoff Romdnia a recuperat opera, mai exact aspectele ei
viabile, fiindcd puterea ei de adoptie si sensibilitatea la valoare (catd este) i-au
ramas mereu nealterate.

Chiar dacd dupi 23 august 1944, cu viziunea proletara a gravurilor
sale, Gheorghe Ceglokoff se inscria in asa-numitul realism socialist si se
presupune ci ...la sugestia Moscovei, probabil, a fost pensionat in 1962 cu
800 de lei lunar, sa nu uitim de faptul ci tematica lui Ceglokoff si expresi-
vitatea operelor se inscriu organic in ambianta artistica europeana inter-
belici, ca si creatiile lui Kithe Kollwitz, Ernst Barlach, Oskar Kokoschka
etc., care nu au avut nimic comun cu realismul socialist.

In privinta activitatii de spionaj cel mai exact s-a exprimat Pericle
Martinescu: ...In orice caz, internarea sa (a lui Ceglokoff) la Targu-Jiu,
chiar in prima zi a declansdrii razboiului antisovietic, nu se datora incrimi-
ndrii cd ar fi ,spion”, ci pur si simplu faptului cd atunci foarte multi ,indezi-
rabili” (scriitori, gazetari, artisti, oameni politici si in primul rand persoane

6 Cornel R. Constantinescu. Op. cit.
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cu filiatie rusd) au fost ,ridicati” si pusi la addpost, ca s nu creeze nepliceri
regimului la inceputul unui razboi crancen”.

Ceea ce afirma scriitorul in cazul Romaniei este valabil si pentru pe-
rioada respectivi din Uniunea Sovieticd, unde deportarile masive in Sibe-
ria au inceput cu mult inainte de inceperea rizboiului.

Astfel, mitul despre Ceglokoff ca dublu spion pare a fi o fantezie jur-
nalistica, fird argumente, iar neconcordantele dintre date si localitati se
observa chiar si in biografiile artistului, care, uneori, nu au fost intentio-
nat amintite. Pe parcursul timpului in memorie se pastreazd evenimente-
le cele mai importante si nu intotdeauna si anii cAnd au avut loc acestea.

In afard de gravuri, Gheorghe Ceglokoff a realizat opere si in alte
domenii, cum ar fi grafica de carte pentru Aventurile celor trei boieri de
Arcadie Avercenco (1939), deja amintita carte de poeme si prozi a lui
Pericle Martinescu, Cociubei de Arcadie Perventiev (1951), Furtuna de
Vilis Latis (1952) etc.; se cunosc si cateva lucrari de scenografie, cum ar
fi decorul pentru opera Crai nou de Tiberiu Brediceanu (Anina, 1927) si
cortina teatrului din comuna Cacoveni, Oravita in 1950.

Nu este straniu nici faptul ci gravorul a fost nevoit s picteze fructe
in perioada razboiului la comanda Ministerului Agriculturii, cum este si
firesc sd accepte oferta Ministerului Telecomunicatiilor pentru seria de
marci postale realizate in 1962, unde au figurat reprezentanti ai unor pro-
fesii muncitoresti — de la mineri si vagonetari pana la zidari si tesatoare,
Ceglokoff fiind prezent si in paginile ziarelor bucurestene Flacdra, Viata
sindicald, Arta etc., toate fiind o sursi de existentd a artistului, a cirui
grafici, pe moment, rim4nand nesolicitata.

Pe langa opera personald pe care a lasat-o drept mostenire artistul,
un lucru nu mai putin important a fost influenta maiestriei de gravor pe
care a exercitat-o asupra altor artigti plastici basarabeni. Sunt cunoscute,
de exemplu, stampele Taniei Baillayre pana la int4lnirea cu Gheorghe Ce-
glokoff si dupd, care diferd ca nivel tehnic de executare. Printre cei care
au preluat maiestria tehnica a gravurii de la artist pot fi amintiti Victor
Rusu-Ciobanu, Anatol Cudinoff, Anatol Vulpe, Mihail Gavrilov, care au
activat in Roménia, dar si dintre cei rimasi in Basarabia, cum ar fi Pavel
Bespoiasnai.

# Pericle Martinescu. Addenda la cazul Ceglokoff. In: Adevdrul literar si arti-
stic, Bucuresti, 25.09.1994, p. 9.
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Gheorghe Ceglokoff ramane in istoria artelor basarabene ca unul
dintre cei mai remarcabili gravori din perioada interbelica, cu toate sem-
nele de intrebare care au figurat in viata personala a artistului. Cu toate
ciuditeniile si suspiciunile care i-au marcat existenta, este greu sa identi-
fici in ambianta artistici a Chisindului §i a Bucurestiului din acele tim-
puri un pasionat mai acerb in arta gravurii.

Si-a selectat subiectele cu o tematicd mai putin agreabilad pentru tim-
purile interbelice, dar a continuat-o fara a sovii si fara a se intreba daci se
inscrie sau nu in prioritatile realismului socialist de factura bucuresteana.

A realizat ceea ce cunostea mai bine si ceea ce il apropia sufleteste de
existenta cotidiand a oamenilor, din care a creat un ideal, cu toate defici-
entele si reusitele specifice ale unui mediu artistic care il depasea.

Ce ainsemnat Auguste Baillayre pentru studentimea basarabeani de
la arte demonstreazi calititile profesionale ale lui Elisabeth Ivanovsky*,
care, in noua sa patrie, Belgia, devine cea mai reprezentativa exponenta
a artei romanesti contemporane. Ilustratoare excelentd a cartii franceze,
desenatoare i scenograf, gravor iscusit — iata doar unele calitati ale artis-
tei basarabene, preluate de la profesorul sau.

In Republica Sovietici Socialista Moldoveneasci, despre Auguste
Baillayre §i despre multi dintre elevii sdi se aminteste doar la compar-
timentul artd ,formalista”. In general, arta interbelica autohtoni a fost o
tema interzisd pentru mai multe decenii. I s-a permis sd se ocupe de ea
doar lui Braseakin, care a denaturat starea obiectiva de lucruri, mistifi-
cand-o dupa bunul siu plac.

In Republica Socialistd Romania, unde Auguste Baillayre activeazi
dupi razboi, nu se aminteste nimic despre pictor, favorurile revenindu-i
lui Nicolai Gumalic, care nici in Basarabia, nici in Rom4nia nu a lisat o
marturie sigurd a calitatilor sale.

* Elisabeth Ivanovsky (1910, Chisinau — 2006, Bruxelles), pictor, grafician,
scenograf. Absolva $coala de Arte din Chisinidu la A. Baillayre (1930), fiind distinsa
in acelasi an cu Premiul I pentru arta grafici la Salonul Oficial din Bucuresti. Stu-
diazi la Scoala Superioara de Arhitecturi si Arte Decorative din Bruxelles (1932 —
1935). Castigd medalia de aur la Bienala a VI-a din Milano pentu schite de costume
teatrale. Autoare a circa 200 de cirti ilustrate pentru copii si editate in Romania,
Franta, Belgia, Anglia, Spania, Germania, Polonia si Suedia. A expus opere de pi-
ctura, grafica si scenografie la diverse expozitii din Chisindu, Bucuresti, Bruxelles,
New York, Minnesota etc. (1925 — 1968).
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Victor Fiodoroff
si Elena Barlo
in scenografia romaneasca

Theodor Kiriacoff nu a fost unicul basarabean cu aport considerabil
in scenografia romaneascd. Despre unii, cum ar fi Victor Fiodoroff (Feo-
dorov, Theodorov, Fedorov), Elena Barlo, Natalia Bragalia se mai cunosc
unele informatii, altii, cum ar fi Ira Filatieff, Maia (Maria) Starcevschi,
Vladimir Evers g.a. riman, deocamdati, anonimi.

Un interes deosebit pentru noi prezinta viata si activitatea lui Vic-
tor Fiodoroff. Cunoastem ca a participat cu lucriri la saloanele basara-
bene, editiile din 1927 si 1938, iar unele lucriri, cum ar fi Flagnetarul din
Odessa (1939), sunt incluse in licitatiile de arti roméaneasca. Tabloul re-
spectiv este o mostrd deosebitd in artele romanesti din aceasta perioada,
amintind distinct ambianta din Odessa, in care s-a niscut pictorul. Un
flagnetar orb pe fundalul cartierului si al mirii din zare, secondat de un
céine si de o batranica pe pavajul traditional din Odessa, pictat in mani-
erd expresionistd, cu un colorit aproape monocrom, in tonalitati cafenii,
aminteste personajele cunoscute ale lui Bulgakov sau Ilf si Petrov din pe-
rioada sovietica.

Informatii despre acest artist contine volumul III din Istoria teatrului
in Romdnia de Ton Cazaban si cele trei volume ale cartii lui Ioan Massoff
Teatrul romdnesc. Privire istoricd. Imaginile fotografice din arhiva Insti-
tutului de Istorie a Artelor ,G. Oprescu” al Academiei Roméne, care in-
sotesc Istoria teatrului in Romdnia, sunt completate in ultima vreme de
articolele Sorinei Bilanescu, publicate recent in primele trei numere ale
revistei Teatrul azi (Bucuresti, 2014), aceasta fiind si unica publicatie care
varsd lumind asupra unor crimpeie biografice ale pictorului, a cirui soar-
td se regaseste si in existenta altor basarabeni care au urmat drumurile
siberiene din perioada postbelica.

Dupa cum mentioneazi Sorina Bilanescu, in monografiile consulta-
te lipsesc referintele la... intdmpldrile care I-au adus in Romdnia si la cele
care l-au smuls din mediul unde valoarea de artist ii era recunoscutd fard ezi-
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tare. O datorie neonoratd de specialistii in istoria teatrului romdnesc ramdne
elucidarea fard pdrtinire sau prudentd conjuncturald a elementelor de biogra-
fie tragicd — de-a dreptul tragicd —, cdnd este lesne de presupus cd deficitul de
informatie este numai in parte responsabil pentru aceste lacune. Decisive au
fost cenzura autoimpusd, ,fereala” adoptatd in relatiile cu cenzura, obedienta
fatd de oficialitati. Si cum sd fi fost altfel, cand artistul purta in ranita de
emigrant intdmpldri dintre cele care nu pot fi publicate, pentru a nu deranja o
datd in plus niste relatii cu vecinii®.

Autoarea puncteaza primele experimente nonrealiste in scenografia
roméneascd, incepand cu 1923, anul cind debuteazi colaborarea lui Vic-
tor Fiodoroff cu Teatrul National din Bucuresti, apoi cu Opera Roména,
unde va fi §i director tehnic. Adeseori, numele scenografului este asociat
cu numele unei alte emigrante, Elena Barlo, cea care semneazi, prima la
Bucuresti, conceperea costumelor, mai ales in fastuoasele spectacole de
la Opera Roména. Nu trece neobservat nici ecoul favorabil al expoziti-
ilor lui Victor Fiodoroff in critica plasticd a timpului, evidentiindu-se in
comentarii ,valoarea sinestezica” a picturii sale. Recent, in cartea despre
expresionismul teatral roménesc, Ion Cazaban, la compartimentul ,Sce-
nografi”, discutd contributia scenografului Victor Fiodoroff la impunerea

# Sorina Bilinescu. Datorii uitate sau lacunele unei biografii tragice. (Mo-
mente din viata scenografului Victor Feodorov). In: Teatrul azi, Fundatia Culturali
,Camil Petrescu”, Bucuresti, nr. 1-3, 2014.
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curentului in congtiinta cul-
turald®.

Din informatiile publi-
cate aflim ca Victor Fiodo-
roff s-a nascut la 13 septem-
brie 1897, Ia Odessa, intr-o
familie de intelectuali rusi.
Tatal viitorului pictor, Ale-
ksandr Feodorov, era proza-
tor, poet, dramaturg si pictor
(amator), prieten apropiat
al lui Bunin (primul scriitor
rus care va primi Premiul
Nobel). Intre 1911 si 1913,
operele in sapte volume ale
lui A.M. Feodorov au fost
publicate la Moscova, iar ca
pictor, a participat la expozi-
tii de grup.

Dupi absolvirea liceului din oragul natal, in 1915, Victor s-a inscris la
Scoala de Arte din Odessa, in atelierul pictorului Kiriak Kostandi. Dupa
numai un an de studii, elevul de la Belle-Arte este mobilizat. Sublocote-
nentul din armata tarului Nicolae al II-lea va lupta pe frontul roménesc si
va fi demobilizat in 1918. Orasul trece, vreme de patru ani, prin regimuri
si comenduiri diverse — de la soldatii bolsevici rusi, fugiti de pe front, la
trupele guvernului provizoriu ucrainean ale hatmanului Skoropadski,
obliduite de trupele austriece ale Puterilor Centrale, apoi din nou la bol-
sevici, la Odessa cuceritd de trupele Antantei (sarbi, francezi, greci), sub
guvernamant militar francez, pregitind asaltul Armatei Albe a genera-
lului Vranghel. Mai apoi, luat din nou in stapanire de bolsevicii condusi
de comandantul rosu Grigori Kotovski, atacat, din cind in cénd, de ar-
mata de strdnsurad a nationalistului Simon Petliura, semanand teroarea
printre localnici. Tanarul Fiodoroff, ca multi dintre tinerii ofiteri, fosti
combatanti pe frontul Primului Razboi Mondial, se angajeazi ca voluntar

59 Jon Cazaban. Scena roméaneascid si expresionismul. Fundatia Culturala ,Ca-
mil Petrescu”, Bucuresti, 2012, 228 p.; Ion Cazaban. Scenografi ai teatrului romén-
esc interbelic (II). In: Studii si cercetdri de istoria artei, seria Muzici, teatru, film.
Editura Academiei, t. 41, 1994.
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in Fortele Armate ale Sudului Rusiei, Lebedele albe, trupe de desant care
pregatesc asaltul definitiv — cred ei — al armatei tariste. ,Rosiii” ocupa
Odessa in februarie 1920, si nu pentru un an sau doi. In februarie 1920,
tinerii fosti albgardisti pun la cale un complot antibolsevic, provocatorii
cekisti prinzandu-i in cursd (primii arestati vor fi Victor, sotia lui Nadejda
si fratele acesteia). Pictorul si sotia lui vor fi eliberati din inchisoare la in-
terventiile batranului Feodorov pe langa Grigori Kotovski, comandantul
garzilor rosii, cuceritorul Odessei si ajutati si treacd Nistrul®. Epopeea
fostului albgardist este confirmata de Serghei Luscik, care are ca prototip
analiza comparativi a eroilor si evenimentelor din Odessa la acea vreme,
in care figureaza si Victor, prototipul pictorului din cartea lui Kataev™>.

Ajuns in Basarabia, fostul ofiter albgardist urmeazi cursurile profe-
sorului Auguste Baillyare de la Scoala de Belle-Arte din Chisinau, fiind
coleg cu Theodor Kiriakoff si cu scenografa Elena Barlo, refugiati din
orasul ucrainean Jitomir, ultima fiind angajatd la Teatrul National din
Craiova in 1923 (ca prima creatoare de costume de teatru din Romania),
apoi la Opera Romdnd din Bucuresti, la Paris (in stagiunea 1933 — 1934)
si la Teatrul Muncitoresc C.F.R. Giulesti, dupa razboi.

Victor Fidoroff este angajat la Teatrul National din Chisindu ca sce-
nograf, iar anul angajarii sale, 1922, marcheazi inceputul unei cariere ar-
tistice remarcabile. In anul urmitor il gasim la Bucuresti, unde semneaza,
alaturi de George Lowendal, scenografia spectacolului Ecaterina Ivanov-
na de Leonid Andreev. In scurt timp va fi angajat permanent la Teatrul
National din Bucuresti. Cand Traian Cornescu se retrage de la Opera Ro-
manai, Victor Fiodoroff este numit director tehnic.

In februarie 1943, primeste misiunea de a monta Faust la Teatrul de
Operi si Balet din Odessa, aflata atunci sub administratie roméneasca, la
care participa si Theodor Kiriacoff. Ajuns in orasul natal dupa doua dece-
nii §i mai bine de absenté, Fiodoroff afld cu mare américiune ca mama sa
fusese impugcata de bolsevici, pentru cid refuzase si-si pariseascid locuin-
ta, iar vila, nationalizata, gazduia o casa de creatie a scriitorilor sovietici.
Tatal, Aleksandr Mitrofanovici, parasise Odessa cu ultimul vapor, pus la
dispozitia emigrantilor de trupele aliate franceze si primise azil politic la

$! Datorii uitate sau lacunele unei biografii tragice. (Momente din viata sce-
nografului Victor Feodorov). In: Teatrul azi, Fundatia Culturali ,,Camil Petrescu”,
Bucuresti, nr. 1-3, 2014, p. 39.

52 C.3. Aymux. PeaapHbrit koMMenTapuii k mosecTu. In: B.IT. Karaes. Yxe Ha-
nucan Beprep. Opecca, 1999, p. 174-212.
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Sofia, unde a fost titularul Catedrei de limba si literatura rusa de la Aca-
demia Militard. Feodorov-tatal va muri in 1949, la un an dupa decesul
fiului sau®.

La trei luni dupa ocuparea Romaniei de trupele sovietice, in decem-
brie 1944, cetiteanul roman Victor Fiodoroff fusese ridicat de la resedin-
ta sa din Bucuresti de citiva soldati sovietici §i jandarmi roméni. A fost
trimis sub escorta la Leningrad si intemnitat in fortareata Petru si Pavel
pentru ancheti, apoi condamnat la munci silnica. In lagir, in perioada
detentiei (1946 — 1948), a montat si a regizat spectacole pe scena teatru-
lui infiintat special pentru desfitarea intelectuala a NKVD-istilor (per-
sonalul de pazi) si a familiilor acestora.Victor Fiodoroff si-a gisit sfargi-
tul in lagarul de munca silnicd de 1anga Norilsk, regiunea Kemerovo, din
sud-vestul Siberiei, la una dintre minele de carbuni ale zonei’*. Aici, firul
biografiei tragice a artistului se rupe definitiv. Pini astazi, nu se cunoaste
ce vind a avut.

In dictionarul electronic al lui Leikind, Mahrov si Severiuhin® des-
coperim si alte detalii despre Victor Fiodoroff cu unele preciziri la ma-
terialul Sorinei Bilinescu. Astfel, primele desene au fost publicate de
Victor in revista Zvon, unde redactor-sef era tatil siu (1905), iar in 1909
expune in sectia de desene ale copiilor la cunoscutul Salon al lui Izdebsky.
Dupi absolvirea Gimnaziului Real V.A. Jukovski (1915), unde desenul a
fost predat de F.L. Sokolovski, este admis la Facultatea de Pictura a Scolii
de Artd din Odessa, dar in ianuarie 1916 este mobilizat in armata tarista.
Dupi demobilizare, in 1918, revine la studii in atelierul lui Kiriak Kon-
standi, participa la Expozitia Pictorilor Independenti (1917) si la Expozi-
tia Societitii Pictorilor din Sudul Rusiei (1919). La inceputul anului 1920
activeaza in Sectia de propaganda si agitatie FOrPOCT, fiind arestat spre
sfarsitul anului. Autorii confirma versiunea Sorinei Bilanescu despre im-
plicarea lui Grigori Kotovski in eliberarea pictorului.

Din Bucuresti Victor Fiodoroff, impreund cu Piotr A. Nilus, fostul
redactor al revistei Zvon in 1905 (Nilus a avut in 1923 o expozitie perso-
nali la Bucuresti), viziteaza Parisul, dar din cauze financiare nu se hoti-

53 Sorina Bildnescu. Datorii uitate sau lacunele unei biografii tragice. (Mo-
mente din viata scenografului Victor Feodorov). In: Teatrul azi, Fundatia Culturali
»Camil Petrescu”, Bucuresti, nr. 1-3, 2014, p. 46.

**Ibidem, p. 47.

53 0. Aerikuna, K. Maxpos, A. CeBeproxut. XyAOXXHHKH PYCCKOIO 3apy6exbsl.
Cn6, Horabene, 1999, 715 p.
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raste si riména in Franta. L-a vizitat pe tatil siu in Bulgaria, devenind

membru al Asociatiei Pictorilor Rusi si participa la cea de-a III-a expo-
zitie a societitii. In detentie a fost pictorul principal al teatrului directiei
Siblag a Ministerului de Interne. Decedeazi in februarie sau martie 1948
la Norilsk.

Analizand lucrarile accesibile, parte componenta a colectiilor priva-
te din Bucuresti, deoarece in colectiile de stat ele sunt lipsd, facem cu-
nostintd cu o maniera stilistica aparte in care scenograful interpreteaza
textul. In decorul scenei pentru piesa Alexandru Lipusneanu Victor Fio-
doroff creeazi in detaliu, prin elemente renascentiste, interiorul palatului
voievodului moldovean, aplicdnd o cromatica coloristicd armonioasa, cu
redarea formelor si volumelor intr-o maniera destul de realisti. Arca prin-
cipala in stil gotic, amplasati pe coloane de aceeasi factura, este urmati
de o arca rotundd, dupa care apar draperiile §i tronul voievodului. Culoa-
rea rosie, succedata de ocru, subliniaza prin nuantele intercalate de un
sur-argintiu, aspectul festiv al scenei.

Inci o formidabila lucrare, Balcic (1931, triptic), aparuti recent la li-
citatiile organizate de Artmark la Bucuresti, dezviluie talentul si origina-
litatea pictorului, care reprezintd oraselul de pe malurile Dunirii ca pe
o poveste fantastici, unde trecutul apartine sacagiului cu catér, trece in
prezent cu femei imbricate in vesminte evident tataresti, iar viitorul, cu
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Artele frumoase  Silueta ingenuncheatd a femeii, devine un simbol al istoriei acestei locali-

din Basarabia  tati. Azuriul apelor care unesc partile tripticului si arhitectura conventio-

in secolul al xx-lea  Nald din trecut §i prezent confera lucrarii un farmec aparte.

Ultima lucrare aparuta in cadrul licitatiilor bucurestene — Luntrasul
(Beatrice si Virgiliu cobordand in infern, 1944)% — reprezinta o compozitie
inspiratd de cele doud personaje ale Divinei comedii de Dante Alighieri,
conceputd ca un fundal al scenei teatrale, cu o valoare autonoma, care
concureaza cu tabloul tematic.

Luntrasul pare a fi un personaj real, marinar din Odessa sau din Del-
ta Dunarii, care arunca ancora in infern, iar pe fundalul incandescent al
stncii abia se intrezaresc cele doud personaje, care coboara pe ciraruia
fierbinte a neantului. In lucrare este evidenta maiestria de desenator a ar-
tistului, iar imaginatia sa se poate compara cu cea a suprarealistilor eu-
ropeni din aceasta perioada. Tabloul este §i o premonitie a propriei sortji,
moment care s-a produs in luna decembrie a aceluiasi an.

Un alt reprezentant de vaza al scenografiei romane a fost Elena Bar-
lo (10 mai 1903, Jitomir, Ucraina — 1992, Bucuresti), colega lui Victor
Fiodoroff de la Teatrul National si Opera din Bucuresti. A studiat in ate-
lierul lui Auguste Baillayre, la Scoala de Belle-Arte din Chisindu (1920
— 1924), apoi la Paris cu Edouard Mac-Avoy (1932 — 1936), realizand in
acelasi timp scenografia unor spectacole la Studioul de teatru din Cham-
ps-Elysées (Stepic et Manionrotchka de Nicolai Evreinov, 1933; Les noces
vénitiennes de Abel Hermant, 1934).

In calitate de scenograf, debuteaza la Teatrul National din Craiova
(1923 - 1925), continuandu-si activitatea la Bucuresti (Teatrul National,
Opera, 1927 — 1931, respectiv, 1925 — 1931; 1937 — 1946), iar in anii 1952
— 1957 - la Teatrul Muncitoresc C.F.R. Giulesti (actualul Odeon). A pre-
zentat schite de decor §i costume la expozitiile colective de scenografie
din Chisindu (1927, 1934) si la Bucuresti in anii 1927, 1967, 1971. Pentru
seria de papusi inspirate de folclorul national este distinsa cu medalia de
aur la Expozitia de Arti de la Barcelona (1927). Opere de Elena Barlo, din
colectia donatd de Auguste Baillayre in 1962, se afla la Muzeul National
de Arte din Chiginau.

¢ Artmark. Catalog. Licitatia de iarnd, Bucuresti, 20 decembrie 2016, p. 17.
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Sunt cunoscute surse
rizlete din activitatea de cre-
atie a basarabencei la care fac
referinte Octavian Barbosa®
si Petre Oprea®, ultimele
datand dintr-o perioadd mai
recentd. Astfel, despre artis-
td publici un material Ion
Cazaban®, intitulat Elena
Barlo — portret cu vechiul du-
lap, urmat de Vera Molea%
cu articolul Elena Barlo: por-
tret in culorile talentului.

Ion Cazaban descrie
existenta surorilor Barlo si
se refera mai putin la creatia
Elenei, care locuia impreuna
cu sora sa Vera (balerini)
la Bucuresti si pe care le vi-
ziteaza in anii 1983 - 1984.
Motivand interesul siu pen-
tru scenografia roméneasca din prima jumditate a secolului al XX-lea,
autorul mentioneaza: ... Pentru cd, dacd nu toti scenografii din epocd erau
dispdruti in eternitate, putinii ramasi isi trdiau batranetea undeva in strdind-
tate. Aveam in vedere aproximativ 50 de nume, ceea ce dovedea ponderea si
dezvoltarea activitdtii scenografice intr-o perioadd ce merita cercetata®.

Autorul aflase intdmplator despre colaborarea realizatoarei de cos-
tume Elena Barlo cu regizorul Soare si cu scenograful Fiodoroff; Elena
s-a impus uluitor pentru tineretea ei dupa Primul Razboi Mondial: ...

%7 Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor romdni contemporani. Bucuresti, Me-
ridiane, 1976, p.43,44

3% Petre Oprea. Expozanti la Saloanele Oficiale de picturd, sculptura si grafica.
1924 — 1944. Bucuresti, 2004, p. 17.

%% Ton Cazaban. Elena Barlo - portret cu vechiul dulap. In: Teatrul azi, nr. 8-9-
10/2009, p. 140-143.

60 Vera Molea. Elena Barlo: portret in culorile talentului. In: Lettre Internatio-
nale, Bucuresti, nr. 90/vara 2014.

¢! Ton Cazaban. Elena Barlo - portret cu vechiul dulap. Op. cit., p. 140.
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Odinioard, numele Elenei
Barlo devenise vestit peste
noapte, pentru specialita-
tea sa, pdnd atunci total
pauperd... Costumele de
spectacol nu vor mai fi co-
mandate peste hotare, nici
improvizate la repezeald
prin adaptarea celor tinute
in magazie — Elena Barlo
a demonstrat, de la debut,
cd ele sunt o posibild cre-
atie aparte, concepute in-
tr-un mod propriu fiecdrei
premiere®.

La prima expozitie
de scenografie, din 1927,
initiatd de Stefan I. Neni-
tescu la Libraria Hasefer,
schitele ei, alaturi de ale
altor tineri, erau remar-
cate elogios de Camil
Petrescu: ...Capricioase,
absurde si fermecdtoare schite de costume prezintd d-ra Elena Barlo, care a
influentat arta costumului la noi.... Un elogiu extraordinar, adresat unei
foarte tinere creatoare, de abia 22 de ani, care se arita dotatd cu gust per-
sonal, imaginatie, cromatica emotionala.

Cu cétiva ani inainte, tot Camil Petrescu, cronicar foarte atent in
aprecieri, remarca noutatea costumelor imaginate de Elena Barlo pentru
un spectacol de balet, unde, comparativ, altele apireau perimate64. Ac-
tivitatea comuni cu Victor Fiodoroff, recunoscut ca eminent colorist in

¢ Ibidem, p. 141.

63 Camil Petrescu. Expozitie de scenografie la Libriria Hasefer. In: Argus, 15
iunie 1927.

¢+ Camil Petrescu. Expozitie de scenografie. In: Rampa, 8 noiembrie 1924.
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decorurile sale, artistul o aprecia la superlativ:... Are o fantezie si o colora-
tie uimitoare®.

Ion Cazaban descrie detaliat apartamentul mic, peretii nezugraviti si
imbriacimintea modesta a artistei: ... Scundd, albitd de vdrstd, imbrdcatd
simplu, chiar foarte modest — si voi afla curdnd cd nici nu se putea imbrd-
ca altfel. Cea care realizase minunate si costisitoare costume pentru altii era
constrdnsd la o imbracaminte uzata si la cenusiul unor obiecte de strictd ne-
cesitate, inghesuite intr-un interior infim. La aproape 80 de ani, trdia intr-un
apartament extrem de mic, fard nimic ,artistic” — cum ar fi de presupus®.

Dupa mai multe asteptiri, Elena Barlo primegte o bursa la Paris si
studiaza pictura (intre 1932 si 1936) in atelierul lui Edouard Mac-Avoy.
Aici, Elena Barlo nu pierde legatura cu teatrul, realizind scenografia pen-
tru doua montiri pe Champs-Elysées si lucreazi suplimentar la o casi de
moda. Revenind la Bucuresti, si-a reluat activitatea la Opera Romana si
colaboreaza cu Scoala de balet deschisa de Elena Penescu-Liciu si Anton
Romanovski, unde va lua lectii de dans. Dupa 1948, este angajata la Nati-
onal, apoi la Teatrul Giulesti, pana la pensie.

Ion Cazaban, dupa vizita efectuata la surori, intervine pe langa Aca-
demia Romana si convinge functionarii sa achizitioneze albumul cu fo-
tografii cu decorurile realizate de Victor Fiodoroff si Elena Barlo din pe-
rioada interbelicd si citeva dintre schitele de costume pastrate in vechiul
dulap. Vizitatorul consemneaza in articol: ... Situatia materiald a celor
doud femei era dezastruoasd, incat atunci cdnd au aflat cd poate fi achizitio-
nat de Biblioteca Academiei, au renuntat imediat la el. Albumul ,Feodorov” si
cdteva acuarele au fost vandute. Imi amintesc bucuria cu care au primit banii,
destul de multi pentru anul acela. Sora oarbd era surprinsd de ,averea” cd-
patatd. Cdt nu stiu cdte pensii. Dar insuficientd pentru visul ei: plecarea la o
clinicd din Elvetia, unde i s-ar fi redat vederea. Elena Barlo pomenea zilnic de
viitoarea lor plecare. Deocamdatd, banii au fost cheltuiti, treptat, pentru ali-
mentele obtinute cu greu, la cozile lungi din acei ani. Generoasd, Elena Barlo
nu m-a uitat: mi-a procurat doud pachete de unt. Un cadou care m-a bucurat
si pe mine, picase la timp®”

5 Victor Fiodoroff. Scenografie contemporana. In: Viata literard, 24 decem-
brie 1927.

% Jon Cazaban. Elena Barlo - portret cu vechiul dulap. In: Teatrul azi, nr. 8-9-
10/2009, p. 140.

67 Jon Cazaban. Elena Barlo - portret cu vechiul dulap. In: Teatrul azi, nr. 8-9-
10/2009, p. 143.
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Artele frumoase La Muzeul de Arta din Chisindu se pastreaza unul dintre crochiurile

din Basarabia  Elenei Barlo din perioada interbelici. Model cu ramd (1933), face parte

in secolul al xx-lea  din donatia profesorului sau Auguste Baillayre, este creat in studioul lui

Edouard Mac-Avoy si este semnificativ prin lejeritatea executarii si origi-
nalitatea compozitiei. Acuarela posedd o gamai coloristicd accentuata de
linia conturului care apare si dispare, construind forma.

Dintre putinele lucriri cunoscute care apar la licitatiile bucurestene,
unele atrag atentia prin interpretarea expresiva si dinamici a costume-
lor pentru spectacolul Wanda. Simpletea si laconismul vestimentatiei se
completeazi cu un gust estetic rafinat al creatorilor de moda, urmand
particularitatile stilului Art Nouveau, in cele mai bune traditii ale sceno-
grafiei europene.

Dinamice si expresive — doar asa pot fi costumele de teatru create
de un pictor talentat, care a incitat spectatorii de la Odeon in anii 1953
— 1957 cu imaginile feerice ale spectacolelor Chirita in provincie de Vasile
Alecsandri, Intriga si iubire de Friedrich Schiller, Volpone de Ben Jonson
(impreund cu Sanda Musatescu), Plicul de Liviu Rebreanu, ultimul pen-
tru care a elaborat costumele scenice fiind spectacolul Doctor in filozofie
de Branislav Nusi¢.

Cercetitoarea Vera Molea ne propune un portret adevirat i complex
al Elenei Barlo, publicat recent in revista Lettre Internationale, care evoci
aportul creatoarei de costume teatrale intr-un timp cind acestea erau co-
mandate la... Viena, Paris sau Berlin®.

Cunoastem ci in lipsa operelor, a schitelor de costume sau a decoru-
lui teatral este foarte complicat sa cercetezi creatia artistului. Comparativ
cu creatia lui Theodor Kiriacoff, ale cirui opere se afld in mai multe insti-
tutii din Bucuresti si Chisindu, Victor Fiodoroff si Elena Barlo nu au avut
o asemenea sansd. Decesul primului in Gulagul sovietic si pensia mizera
a ultimei nu le-au permis sa-si pastreze colectiile, de aceea ne vom axa
pe noile informatii oferite de articolul Verei Molea, care difera de datele
furnizate de Ion Cazaban.

Articolul publicat in Lettre Internationale contine atit informatii de
ordin biografic, cat si date in ceea ce priveste costumele create pentru
trupele de teatru pentru fiecare spectacol, si in acest caz, Elena Barlo a
fost 0 adevirata inventatoare.

6 Vera Molea. Elena Barlo: portret in culorile talentului. In: Lettre Internatio-
nale, Bucuregsti, Institutul Cultural Roman, 2014, nr. 90.
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Sursa citata prezinta
unele preciziri referitoare
la biografia artistei. Astfel,
in timpul studiilor la Chisi-
nau, in 1922, a fost remarca-
ta de poetul Ion Minulescu,
director general al Minis-
terului Artei i Cultelor,
iar din ianuarie 1923 este
angajatd in calitate de asis-
tent de scenograf la Teatrul
National din Craiova, fird
a avea o pregatire speciala.
Anume aici face cunostintd
cu Victor Fiodoroff, care ul-
terior va fi sotul surorii sale
si cumnatul Elenei.

In primivara anului
1924 se reintoarce la Chi-
sindu si absolva Scoala de

Belle-Arte, apoi, revenind
la Bucuresti, este angajati la
Teatrul Carabus de catre Constantin Tanase, cel care vizuse si remarcase
creatiile Elenei la Teatrul din Craiova, colaborare care a durat opt ani.

Concomitent, este invitatd la Nationalul bucurestean pentru crearea
costumelor din spectacolele Judith si Holofern, Esop, Visul unui amurg de
iubire, alaturi de regizorii Soare Z. Soare, Victor Bumbesti si scenograful
Traian Cornescu. Autoarea consemneaza:... Talentul, fantezia, moderni-
tatea costumelor sale ii vor aduce drept rasplatd prelungirea colabordrii cu
prima noastrd scenda®.

Cel mai rasundtor succes a avut Elena in stagiunea 1925 — 1926,
cand a inceput colaborarea ei cu Opera Romand, condusid de George
Georgescu. Prin dinamismul, frumusetea, lejeritatea si modernismul lor,
costumele gindite de Elena Barlo ajutau in miscare, lucru de mare im-
portanta atat pentru balerine, cét si pentru interpretii lirici. Debutind cu

% Vera Molea. Elena Barlo: portret in culorile talentului. In: Lettre Internatio-
nale, Bucuregti, Institutul Cultural Roméan, 2014, nr. 90, p. 53, 54.
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costume pentru baletul Jota aragonesa, Elena Barlo ,invesménteazd” spec-
tacolele lirice Seherezada, dansurile polovtiene din Cneazul Igor si opera
Boris Godunov™.

Cert este si faptul ca ideile sale ,trasnite” erau privite cu mare reti-
nere de lucritorii atelierelor de croitorie, Elena fiind nevoita si croiasca
singura materialul pentru costumele sale. Pentru unele spectacole, ajutata
de sora sa, picta manual costumele, iar pentru altele folosea panzi de sac,
imitand cele mai costisitoare brocarturi.

Succesele sale in ambianta europeand se datoreazi seriei de papusi
realizate la comanda Ministerului Artelor pentru Pavilionul Roméniei la
Expozitia Internationald de la Barcelona. Inspirate din teatrul popular si
create din cele mai simple materiale, Capra, Paparudele si Vicleim au fost
distinse cu medalia de aur. Alt succes al scenografei se prefigureazi in
timpul studiilor la Paris, cind executa schite pentru revistele de moda ale
cunoscutului designer Max Weldi si colaboreaza cu faimoasa actrita Ma-
rie Louise van Veen, dupa care urmeazi angajarile la Teatre-Studio des
Champs Elysées si la Teatre Montparnasse, iar in 1935 obtine un contract
la Casa de Modi Gorin”, unde a conceput o serie de modele de rochii
inspirate din arta bizantina si cea romaneasci.

Reintoarsa in Regat in toamna anului 1936, continud colaborarea
cu Nationalul bucurestean si cu Opera Roména, participa la Gorj si la
mandstirea Tiganesti la crearea unor modele de desene pentru tesaturi
(vestimentatie bisericeascd, broderii si covoare), acestea fiind evidentiate
la Expozitia Universald din New York (1939)72.

Intre anii 1940 si 1944 se ocupi, impreuni cu Milita Petragcu, cu
crearea unor platouri decorative de ceramici inspirate din folclor, creeazi
costume de balerind pentru mai multe personalitati ale teatrului liric, din
ultimul an §i pana in 1947 fiind angajata ca traducatoare la Ministerul
Afacerilor Externe.

Revine la Teatrul National in anul 1948, ca mai apoi, in 1950, sa lu-
creze la Combinatul Teatral, iar din 1952 se reintoarce la Teatrul Mun-
citoresc C.F.R. (Giulesti) ca pictor de costume de unde, in 1958, a fost
pensionata cu o pensie mizerad.

7° Ibidem.

7! Vera Molea. Elena Barlo: portret in culorile talentului. In: Lettre Internatio-
nale, Bucuresti, Institutul Cultural Romén, 2014, nr. 90, p. 56.

72 Ibidem.
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Importanta activitatii Elenei Barlo in scenografia romaneasci o de-
monstreaza actorul Ion Manolescu”, Camil Petrescu™ si maestrul de ba-
let Anton Romanovski”.

Studiul de fata prezinta doar o parte din portretele de creatie ale ar-
tistilor plastici originari din Basarabia, care s-au manifestat in ambianta
artisticd bucuresteand in prima si cea de-a doua jumitate a secolului al
XX-lea.

73 Inzestrati nu numai cu deosebit talent, dar i cu o aleasi culturi de specia-
litate, d-sa nu poate fi separatd de niciuna din marile realizari ale teatrelor noastre.
Niciun elogiu, cit de mare, nu este exagerat ca si caracterizeze personalitatea artistica,
imaginatia si puterea de creatie a Elenei Barlo.” (Vera Molea. Op. cit., p. 54.)

™ ,Activitatea Elenei Barlo in domeniul decoratiunii teatrale si mai ales in ceea
ce priveste costumul istoric §i decorativ inseamna o dati in viata teatrului nostru.
Pana prin 1927, piesele clasice si istorice in genere, operele si baletele, se jucau in
costume copiate de prin volume istorice standard, conventionale... E destul si za-
resti schitele ei de costum, cte s-au pastrat, i iti dai seama, cind le compari, ci nu
seamdnd nici costumul, nici migcarea personajului vazut unul cu altul. Ar fi foarte
nimerit sa se tipareasca un album cu aceste schite si sa slujeasci tinerelor generatii
care au inclinare spre stilizarea abstractd, formalistd, fard idealuri concrete. Artista
exceptionald, Elena Barlo a lucrat in decurs de 30 de ani, de cind in calitatea mea
de cronicar teatral i-am urmdrit activitatea, un numar considerabil de piese clasice,
istorice, opere si balet, cu o fantezie care a putut fi imitata, dar nu intrecut, cu o
bogitie si un gust, care erau o bucurie a ochilor.” (Vera Molea. Op. cit., p. 55.)

75 ,Cunosc pe Elena Barlo aproape din copilirie, cAnd venind in tard am gasit-o
pictind costume la Opera Romana din Bucuresti, in 1928. (...) Costumele pictate
si create de dansa au avut un mare succes atat in tara, cat si la Opera din Viena.
Apreciez mai ales originalitatea, puterea sugestivi si rafinamentul, cu mijloace foar-
te simple, specifice creatiei sale.” (Vera Molea. Op. cit., p. 56.)
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Pictorii

basarabeni

si Scoala

de la Paris

Numa Patlagean,

Isaac Antcher,

Grégoire Michonze,

Joseph Bronstein,

Zelman Otchakovsky,

Lydia Luzanovsky,

Olga Olby, Antoine Irisse,
Moissey Kogan, Dina Vierny




Artele frumoase Studiile de arta in gcolile nationale de la inceputurile secolului al

din Basarabia X X-lea nu au fost o conditie pentru recunoasterea valorii creatiei picto-

in secolul al xx-lea  Tilor din regiunea Europei de Est, dacd nu erai apreciat in capitalele ar-

tei europene. Acest fapt este demonstrat de prezenta masiva a pictorilor
americani si europeni in Occident, mai ales la Paris. Aparitia lor a fost
conditionatd de doi factori: americanii §i europenii din Est nu aveau re-
strictii in ceea ce priveste circulatia internationald, iar pentru cei din Vest
legislatia nationald a fost mult mai dura. Asa se explici faptul ci emigratia
masiva a evreilor de la inceputul secolului al XX-lea din vastul spatiu al
imperiului tarist a fost o consecinta a legislatiei, ce nu le permitea accesul
la studiile universitare.

Datorita acestui fapt in Franta apare termenul Scoala de la Paris, iar
in Rusia postsovieticd — Avangarda rusd din emigratie.

Arta care a evoluat in afara granitelor din Basarabia interbelica
este un subiect important in cultura nationala. Inceputurile cercetarii
diasporei artistice abia daca cuprind doud decenii, majoritatea publica-
tiilor aparute vizand operele pictorilor basarabeni care s-au manifestat
in ambianta artisticdi a Bucurestiului postbelic, lisdnd in umbri alti
reprezentanti, a ciror cale de creatie a decurs departe de meleagurile
natale. Fiind o parte componenta a culturii europene, arta basarabeans,
prin reprezentantii sai, a servit drept punte de apropiere culturald cu
alte tari.

Interesul pentru o istorie adecvata a artelor plastice basarabene din
perioada interbelici este determinat de interdictia din perioada sovietica,
in conformitate cu care acest domeniu a fost catalogat ca o categorie a ar-
tei burgheze, formaliste, striine culturii realismului socialist, care devenise
unica metodologie adecvata pentru aspiratiile poporului sovietic. Astfel,
dupi 1990, in Republica Moldova au aparut mai multe monografii consa-
crate acestei perioade cu referinta la arta basarabeand interbelici, dar pu-
blicatiile nu au pus in lumini decat o parte a acestei mosteniri, la care au-
torii au avut acces. Este vorba despre creatia artistilor plastici care, chiar
dacd au avut studii europene, au locuit §i au activat in perioada respectiva
fie la Chisinau, fie la Bucuresti. Dintre ei nume de referinta sunt Auguste
Baillayre si elevii sdi — scenograful si graficianul Theodor Kiriacoff, gra-
vorul Gheorghe Ceglocoff, pictorul Moisei Gamburd, graficianul $neer
Cogan si altii, care au invitat initial la Chisindu si au continuat studiile la
Bucuresti, in Germania, Franta sau Belgia. In fondul lui Auguste Baillayre
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de la Arhiva Nationali' se contin numele (in francezi) a circa 20 de stu-
denti ai profesorului care si-au continuat studiile in striinitate. Printre
ei figureaza Olesea Hrsanovschi-Breslau (1919 - 1921), Joseph Bronstein
(1919 - 1921), Natalia Bragalia (1921 — 1926), Elena Barlo (1920 - 1924),
care au studiat dupa Chisindu la Paris, Moisei Gamburd (1920 - 1924),
Elisabeth Ivanovsky (1922 - 1928), Nina Jascinsky (1920 - 1925) cu stu-
dii la Bruxelles, altii la Praga (Galina Ceagcenco, 1923 — 1928), Bucuresti
(Irina Filatiev, 1926 — 1932; Vladimir Evers, 1924 — 1930; Alexandra Mi-
hailov, 1924 — 1930), Iasi (Theodor Kiriakoff, 1920 — 1923; Maria Starce-
vschi, 1925 — 1933; Victor Rusu-Ciobanu, 1931 — 1935).

O alta categorie de artisti plastici basarabeni nu au mai revenit la bag-
tin, fiind determinati si activeze in tirile in care si-au ficut studiile. In
cazul acestor autori se cunosc doar numele lor, amintite in presa timpului,
fard detalii despre activitatea artistilor. Astfel, timpul a pus in lumina noi
nume si personalitati, care in functie de tara in care au activat sunt con-
siderati pictori francezi, germani, belgieni, americani sau brazilieni, fiind
nume de referinta in arta Europei postbelice.

Artigtii plastici basarabeni cu studii europene au avut doar céteva
oportunitati de a se realiza: multi au fost nevoiti si emigreze din Basa-
rabia, altii sd se conformeze cerintelor rigide ale ,realismului socialist”,
executdnd comenzi de stat, dar majoritatea dintre ei au preferat si riméni
in tarile europene in care si-au facut studiile, manifestindu-se integral in
creatie.

Cu toate ca au studiat in diverse centre europene de arta, majoritatea
pictorilor basarabeni au fost participanti activi la procesul artistic numit
Scoala de la Paris. Expresia ii apartine lui André Warnod, care publici in
1925 monografia Les berceaux de la jeune peinture. L'Ecole de Paris (Lea-
ganul tinerilor pictori. Scoala de la Paris, editura Albin Michel), in care
trateazd notiunea ca o privire de ansamblu asupra activitatii comune a
pictorilor sositi, in majoritate, din alte tari, care s-au manifestat la Paris
la inceputul secolului al XX-lea. Termenul conventional este preluat apoi
de Pierre Francastel in 1946, cAnd publica eseul Nouveau dessin. Nouvelle
peinture. L'Ecole de Paris (Noul desen. Noua picturi. Scoala de la Paris),
in care descrie realizirile celor mai importanti pictori, pe care ii califi-

! Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, do-
sar 26.
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Artele frumoase €A drept reprezentanti ai artei de traditie franceza. In acelasi an, Galeria

din Basarabia Charpentier organizeaza expozitia Cent chefs-doeuvres de peintre de I’école

in secolul al xxea de Paris (O sutd de capodopere de pictura ale scolii de la Paris), urmata de

aparitia catalogului cu aceeasi denumire in editie bilingva®.

Un interes aparte pentru reprezentantii Scolii de la Paris dupa cel
de-al Doilea Razboi Mondial apare si in Statele Unite ale Americii, pri-
ma publicatie, semnatd de Raymond Nacenta, vizdnd lumina tiparului
in 1960°.

Lydia Harambourg justificd utilizarea termenului pentru a confir-
ma continuitatea intre diverse faze ale dezvoltarii artei moderne in care
au fost implicati pictorii francezi si cei sositi din Europa Centrald, dar
mai ales din Europa de Est, din Rusia, Polonia, Bulgaria, Cehoslovacia,
Ucraina, Romania, Ungaria etc. Monografia face o prezentare generala a
celor mai importanti pictori parizieni care au activat aici in anii 1945 —
1965 si care nu au avut legituri relevante cu vreun curent sau vreo scoald
artistica*.

Fenomenul a suscitat un deosebit interes in Franta, Rusia si Polonia,
unde publicatiile stiintifice si crearea unei baze de date despre pictorii
rusi, emigrati in Franta din Rusia pre- si postrevolutionara, au fost un im-
puls, la inceputul anilor 1990, pentru cercetatorii acestor tari, in Franta
tiind constituitd baza de date despre reprezentantii Scolii de la Paris, co-
ordonata de istoricul de arte Nadine Nieszawer, care publica in 2000 mo-
nografia Peintre juifs de I'Ecole de Paris. 1919 — 19395, tema fiind preluata
si de Adrian Darmon®.

Si mai intens acest subiect este dezvoltat in Rusia, cu cea mai nu-
meroasi diaspora francezd, in care au fost inclusi si majoritatea pictorilor
basarabeni, unde apar monografiile lui Oleg Leikind, Dmitri Severiuhin

*J. Lassaigne, W. Stewart. Sent chefs d’oeuvre de peintres de I’école de Paris. Ga-
lerie Charpentier. Edition bilingve, 1947. 203 p.

3 Raymond Nacenta. School of Paris (Ecole de Paris). New York, Graphic So-
ciety, 1960. 366 p.

* Lydia Harambourg. Dictionnaire des peintres de I’Ecole de Paris. Nechatel,
1993. 536 p.

* Nadine Nieszawer, Marie Boyé, Paul Fogel. Peintres Juifs a Paris. 1905 — 1939.
Ecole de Paris, Editions Denoél, 2000.

¢ Adrian Darmon. Autour de l'art juif. Peintres, sculpteurs et photographes. Paris,
ed. Carnot. 336 p. A se mai vedea: Adrian Darmon. La preponderance des peintres
juifs dans I'Ecole de Paris. La vie, 17 noiembrie 2008.
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din Sankt Petersburg, Constantin Mahrov (Paris)” si Andrei Tolstoi® din
Moscova.

In Polonia acest subiect este reflectat in monografia W kregu Ecole de
Paris. Malarze zydowscy z Polski, semnata de Jerzy Malinowski si Barba-
ra Brus-Malinowski in 2007%, urmaté de scotiana Natalie Adamson, care
publica in 2009 Painting, Politiks and Striggle for the Ecole de Paris. 1944 —
1964,

O situatie similard se constatd si in Romania, unde artistii plastici
care s-au produs in tirile europene au beneficiat de un interes aparte pe
toatd durata secolului al XX-lea, ultima publicatie, Culorile avangardei:
arta in Romdnia. 1910 — 1950", facandu-si aparitia cu ocazia unei expozi-
tii prezentate in Romania i in muzeele europene.

Autorii proiectului Peintres Juifs a Paris. 1905 — 1939. Ecole de Pa-
ris (Nadine Nieszawer, Marie Boyé¢, Paul Fogel) includ in acest catalog
doar citeva nume de artisti basarabeni, inclusiv Joseph Bronstein (1898
— 1943), Grégoire Michonze (1902 — 1982), Félix Roitman (1902 — 1942),
Antoine Irisse (1903 — 1957) si Isaac Antcher (1899 — 1992). Doar cinci
nume, fard a-i aminti pe Moissey Kogan, Olga Olby, Numa Patlajean,
Pertz Vaxman, Zelman Otchakovsky, Alexandre Hinkis, Lydia Luzano-
vsky, a cdror activitate s-a desfisurat in ambianta artistica a Parisului.
Prin reconstituirea §i punerea in valoare a operelor acestor plasticieni, se
incearca sa se configureze o panorama generali a coloniei de basarabeni
din capitala franceza, chiar daca analiza lucririlor se va referi la creatiile
aparute doar in cadrul licitatiilor europene si americane. Pentru pictorii
scolii pariziene nu contau studiile profesionale ale reprezentantilor sii,
care au fost efectuate in térile de origine, ci implicarea lor activa in mani-
festarile artistice franceze.

Astfel, Numa Patlajean si Pertz Vaxman sunt primii reprezentanti ba-
sarabeni ai Scolii de la Paris (anii 1910), urmati de Isaac Antcher (1920),

7 O.L. Leikind, K.V. Mahrov, D.I. Severiuhin. Hudojniki russkogo zarubejia. Bi-
ograficeski slovar. Sankt Petersburg, 1999.

8 AV. Tolstoi. Russkaia hudojestvennaia emigracia v Evrope v pervoi polovine XX-
go veka. Moskva, Iscusstvo-XXI Bek, 2005, 312 c.

? J. Malinowski, B. Brus-Malinowski. W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy
z Polski, Warszawa, 2007, 338 p.

' Nadine Adamson. Painting, Politiks and Striggle for the Ecole de Paris. 1944 -
1964. Ashgate, 2009, 330 p.

" Culorile avangardei in Romdnia. Colectiv de autori, Bucuresti, 2007, 284 p.
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Artele frumoase  Zelman Otchakovsky, Lydia Luzanovsky si Olga Hrschanovskaia (1923),

din Basarania  Grégoire Michonze si Joseph Bronstein (1924), Félix Roitman (1925),

in secolul al xxlea  Antoine Irisse si Samson Flexor (1926), Tania Baillayre (1932), Alexan-

dre Hinkis (1933), Elena Barlo (1932 - 1934), Natalia Bragalia (1928 —
1931) si Tatiana Sienkiewicz (1929 — 1932).

Printre scolile artistice unde si-au facut studiile studentii basarabeni
in Paris un rol aparte au jucat Académie Julian, Grand Chaumiére, Ranson
si Scoala Nationald Superioard de Arte Decorative. In La Grand Chaumiére
studiazd, de exemplu, Isaac Antcher, Olga Hrschanovskaia (Olby), Lydia
Luzanovsky, Antoine Irisse, Alexandre Hinkis, care urmeazi si Ecole Na-
tionale Superieure des Arts Decoratifs, pe care o absolvi in 1939. Zelman
Otchakovsky si Samson Flexor invati la Ecole Nationale Superieure des
Arts Decoratifs (1926) si la Academie Ranson (1935), ultimul continu-
and studiile si la Grand Chaumiére. In 1925 la Académie Julian isi incepe
studiile Sagsa Moldovan, continuandu-le apoi la Grande Chaumiére.

Pictorii basarabeni au avut rara ocazie si fie indrumati de profesori
de referintd ai artei europene din prima jumdtate a secolului al XX-lea:
Antoine Bourdelle si Ossip Zadkine (Lydia Luzanovsky), Aristide Mai-
llol (Numa Patlajean), André Lhote (Olga Olby), Fernand Léger (Ale-
xandre Hinkis), E. Baga si B. Chadell (Tatiana Sienkiewicz-Bulavitchi),
Edouard Mac-Avoy (Elena Barlo), Constand Mantold (Nina Jascinsky
si Moisei Gamburd), Herman Teirlinck (Elisabeth Ivanovsky), Johann
Caspar Herterich (Sneer Cogan), Wilhelm von Riimann (Moissey Ko-
gan) s.a.

Potrivit informatiilor din Arhiva organizatiilor social-politice din
Chiginau'?, intocmitd in anii 1940 - 1941, la Academia Julian din Paris
au mai studiat sotii Ana (1895) si Ivan Minocichin (1888), care anteri-
or au studiat la Odessa. In aceeasi sursi este amintit cu studii la Paris si
Vladimir Doncev, colegul Lidiei si al lui Auguste Baillayre de la Sankt
Petersburg. Cu studii la Bruxelles, in aceeasi lista figureaza si Irina Baro-
vskaia (1906), care anterior a studiat la Academia de Arte din Bucuresti,
si Elisabeta Aivaz (1893) cu studii de specialitate intr-un atelier particular
din Paris.

In literatura istorica de specialitate, aparuti in Rusia postsovietica,
cand este vorba de emigratia artistilor plastici peste hotare, din perioada

'2 Arhiva organizatiilor social-politice din Chigindu. Uniunea Artistilor Plas-
tici. Fond 2906, registrul 1, dosar 1.
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interbelic3, nu s-au studiat radicinile si izvoarele acesteia, fiind invocata
revolutia bolsevica sau represaliile oamenilor de cultura.

Pentru noi aceasta problemi are tangenta directd cu prezenta destul
de importanta a pictorilor basarabeni in mediul si in arta europeani, insa
cauzele plecirii lor in strdinitate la studii si ale implicarii lor in procesul
artistic european sunt diferite. La bazi stau conditiile istorice, deoarece
in prima jumadtate a secolului al XX-lea, in afard de pictorii etnici rusi, au
emigrat si multi evrei din toate periferiile imperiului. Daca in primul caz
au plecat cei care nu au acceptat revolutia rusd, ultimii au emigrat din
cauza legislatiei dominante in Rusia tarista, situatie care a durat secole,
creand situatii discriminatorii pentru populatia evreiasca.

Istoricul constituirii unei asemenea situatii devine clar daca parcur-
gem succint literatura bibliografici la subiect. Astfel, in dreptul rus din
perioada taristd a existat termenul ,limita sedentard” special previzut
pentru etnicii evrei, istoria avandu-si inceputurile pe timpurile Ecaterinei
a II-a prin Ucazul din 1791, in care se specifica unde pot locui si activa
evreii pe teritoriul imperiului, lege care a actionat pdnd in 1917. Aceastd
lege era obligatorie pe tot teritoriul anexat al Regatului Poloniei, Lituani-
ei, Belarusiei, Basarabiei si al guberniilor din sudul Ucrainei®.

Un factor important al acestei legi viza interdictiile privinda studiile
la care aveau acces tinerii evrei, pentru care existau anumite cote. In insti-
tutiile de invatamant superior, dupa legea din 1880, norma procentuali a
evreilor pentru studii era de 3% — in capitale, 5% in alte orase si 10% - in
limita sedentarizarii. In consecinti, tinerii plecau la studii in Germania si
Austro-Ungaria, unde in universititi se vorbea in idis, un dialect al limbii
germane, iar dupa studii se intorceau in Rusia ca revolutionari profesio-
nisti, integrandu-se in celulele narodniciste'*.

Acest mod de antisemitism de stat s-a acutizat dupa prima revolutie
rusa din anii 1905 - 1907, odata cu aparitia asa-numitelor Sute negre, care
au organizat circa 600 de pogromuri, inclusiv cel din Chisinau din anul
1903. Pani la 1917 sau cel tirziu 1918 aceleasi legi reglementau si existen-
ta evreilor basarabeni.

1 M.A. Teasep. PeaapnocTs u Meutnl Aaexcanapa . 'aasa 9. B Ucropuu pyc-
cKoi uMmrnepuu B 3-x ToMax, Mockea, Izpateancrso MUK, 1997.

'*10. Cemenos. EBpen Poccuu. B knure HanoHaAbHAa s IOANTHKA B IMIIEpa-
topckoit Poccun. Mocksa, LleHTp 1o n3ydeHHI0 MeXXHaIJMOHAABHBIX OTHOIIEHUH
Poccuiickoit Akapemun Hayk, Koopannanuonno-meToandeckuit nentp Mucru-
TyTa 3THOAOTUU U aHTponosoruu uMm. H.H. Muxayxo-Maxaas, 1997.
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Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

Despre emigratia masiva la Paris a pictorilor de origine evreiasca de
la inceputul secolului al XX-lea din diverse tiri europene, dar mai ales
din vastul spatiu al imperiului tarist, aminteste Nadine Nieszawer, fara
a analiza circumstantele acestei emigratii. Autorii editiei doar constata
perioadele cand acegtia isi fac aparitia in Franta, fiind inclusi in circuit
prin intermediul Scolii de la Paris, institutie sau asociatie care nu a existat
vreodata.

Acelasi subiect este abordat si de jurnalistul Adrian Darmon, care, in
articolul publicat in revista La vie, stabileste in ordine cronologici sosirea
pictorilor evrei din regiunile imperiului, incluzdnd in aceasta listd si pe
basarabenii uitati anterior Joseph Bronstein, Zelman, Félix Roitman, dar
fard a aminti numele lui Moissey Kogan, care s-a aflat la Paris dupa 1910,
care a indicat nationalitatea de ucrainean.

Astfel, potrivit informatiilor furnizate de Adrian Darmon, la Paris
basarabenii sosesc incepind cu anul 1922 — Grégoire Michonze, urmat
de Zelman (1923), Isaac Artcher si Joseph Bronstein (1924), iar Félix
Roitman - in 1928S. Publicistul abordeaza cauzele si conditiile aparitiei
la Paris a lui Amedeo Modigliani si a celor sositi din spatiul Imperiului
Rus, precizdnd ca printre cei veniti la Paris intre anii 1900 si 1939, ma-
joritatea au fost marginalizati in térile lor, amintind de pogromurile ruse
din imperiu, Ucraina, Polonia §i Basarabia, continuate, intr-o forma mai
voalata, dupd 1924 de regimul lui Stalin, situatie care nu a existat in tirile
europene, inclusiv in Roménia, pani la cel de-al Doilea Razboi Mondial.

Basarabenii sositi la Paris, ca si majoritatea celor care au emigrat din
Imperiul Rus, erau limitati de dreptul sedentar, care le ingradea dreptul
la studii superioare, si in acest caz Parisul le-a oferit acel rai pe pimént,
fara antisemitism, pogromuri si confruntari etnice. Chiar daci Basarabia
nu se mai afla in componenta Rusiei tariste dupa 1918, tragedia prin care
au trecut evreii in Chisindul anului 1903 mai era proaspiti in memorie.

Din Romaénia, de exemplu, cei care au plecat la studii au rimas in
Franta ori s-au intors in tara fard a avea impedimente de ordin restrictio-
nal. Drept exemplu pot servi losif Iser, care studiazi la Paris in 1908, iar
apoi locuiegte acolo (1921 - 1934); Petre Iorgulescu-Yor (1919), Margare-
ta Sterian (1926), Victor Brauner (1930), un cunoscut suprarealist euro-
pean, si Constantin Brancusi sunt printre putinii care au decis sa rimana
in Franta.

In Basarabia de la inceputul secolului al XX-lea putini dintre pictori
s-au intors din strdinatate sau au vizitat-o. Ca exceptie sunt scurtele vizite
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la Chisindu ale lui Moissey Kogan in 1913 si 1933, ale lui Elisabeth Ivano-
vsky in 1970, cind si-a revazut parintii si colegii de la $coala de Belle-Ar-
te — Claudia Cobizev, Rostislav Ocusco si Ana Baranovici.

Nadine Nieszawer, Marie Boyé si Paul Fogel, in cartea lor apiruta
in 2000 la Paris'®, propun urmitoarea definitie:... Scoala de la Paris este
un termen creat de criticul André Warnod in 1925 in revista Comoedia
pentru a defini grupul format de pictorii strdini la Paris. Scoala de la Paris nu
se referd la o tendintd sau scoald in sensul academic al termenului, ci este un
fapt istoric. Acest termen a fost destinat pentru a delimita xenofobia latents,
mai curdnd, decdt fondarea unei apropieri teoretice. Aceasta este o fatetd co-
modd pentru galeristi si criticii de artd de a numi grupul de pictori strdini care
au participat la o formidabild efervescentd avangardistid a Montparnasse-ului
din epoca. Tinerii artisti, majoritatea cdrora, inainte de a intra in comunita-
tea evreiascd, provin din lumea veche slavd, au fugit de mizerie, pogromuri,
persecutii, descoperind savoarea inestimabild a libertdtii si a libertdtii pictu-
rii. Aceasta se referd la accesul in academii, la pictori de talie internationald,
la galeristi si mecenati ai artei si, la fel de important, la descdtusarea spiri-
tului si a perspectivelor. Ei au adus, cum s-a exprimat Mounesseau in 1931,
»un suflu hotdrat nou, o adevdratd tinerete a picturii” cu conditia cd nu se vor
regdsi niciodatd. Acestia sunt fovisti, cubisti, expresionisti, suprarealistii fiind
printre primii.

Cel mai timpuriu la Paris soseste Moissey Kogan (Cogan), sculptor
bine cunoscut in ambianta avangardei germane de la inceputul secolului
al XX-lea, activitatea sa desfisurindu-se in Germania, Franta si Olanda,
unde a avut elevi si sustinatori, ce poate fi considerat unul dintre cei mai
importanti artisti care au reprezentat Basarabia in Europa. Anume din
aceste considerente Ype Koopmans, cunoscut istoric de arti olandez,
a publicat in Jong Holland un articol intitulat Moissey Kogan. Sculptor
without a home (Moissey Kogan sau sculptorul fira casd).

Referinta respectiva este valabild pentru arta basarabeand din peri-
oada interbelica in general, iar cazul lui Moissey Kogan, recunoscut drept
sculptor german, olandez sau francez, este unul specific, artistul fiind
reprezentant al unei alte culturi decat cea de origine. Artisti plastici ba-
sarabeni ,fird casi” mai pot fi considerati Auguste Baillayre (Romania),

'* Nadine Nieszawer, Marie Boyé¢, Paul Fogel. Peintres Juifs a Paris. 1905 -
1939. Ecole de Paris, Editions Denoél, 2000.
'Ype Koopmans, Sculptor without a home, Jong Holland, 2003, nr. 3, p. 16-23.
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Nina Jascinsky (Luxemburg),
Elisabeth Ivanovsky (Belgia) si
multi altii. Pentru un artist, casa
lui se afla acolo unde el este cu
adevdrat sustinut, unde are po-
sibilitatea si se afirme si si fie
apreciat. Nu intamplitor cele mai
reprezentative colonii de artisti,
reprezentanti ai artei moderne
din Rusia pre- si post-revolutio-
nard, nu se aflau in tara lor, ci in
Germania si Franta, acesta fiind
un indiciu direct de diverse atitu-
dini fatd de propria cultura.

Spre deosebire de fratele sau
noisst koo N mai mare, Sneer Cogan, care a
revenit in Basarabia, Moissey a
circulat in permanenta prin tari-
le central-europene, incepand cu Germania, Franta, Olanda si terminand
cu Elvetia. Chiar si numele siu se modifica in functie de tara in care se
afla: in Franta — Moise Kogan, in Germania — Moses, Moissej sau Mois-
sey Kogan, fiind in egald misurd cunoscut si apreciat in ambianta artisti-
cd europeand din prima jumatate a secolului al XX-lea. Deopotriva, sunt
reprezentative si numele in anturajul cdrora s-a aflat permanent sculpto-
rul - Auguste Rodin, Aristide Maillol, Marc Chagal (Franta)"’, Wassily
Kandinsky, Alexej von Javlensky, Marianna Weriofkin, Vladimir Beh-
teev, Karl With, elevii sai — Arno Breker, Max Hoppenheimer, Wilhelm

17 Auguste Rodin (1840 - 1917), sculptor francez, unul dintre cei mai vestiti
artisti plastici europeni, de factura impresionistd, care a marcat arta sculpturii la
granitele secolelor XIX — XX, urmat de Aristide Maillol (1861 — 1945), autor care,
prin tematica sa mitologici si alegorici, I-a influentat pe mai tinirul M. Kogan in
diversificarea procedeelor plastice sculpturale. La randul siu, Marc Chagall (1887 -
1985), prieten al sculptorului basarabean inci din perioada primei stabiliri la Paris
(1910 - 1914), a fost unul dintre autorii care au prefatat catalogul editat in 1923 la
Berlin. Rodin si Maillol au fost printre primii care I-au sprijinit pe Moissey in parti-
ciparea la Salon d’Automne din Paris in 1908.
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Lehmbruk, Will Lammert, Milly Steger (Germania)'®, Frits van Hall, Jan
Havermans, Jan Meefout din Olanda® s.a.

Prestatia sa de sculptor reprezentativ al timpului se confirma si de
bibliografia impunitoare, consacrata operelor si expozitiilor la care a par-
ticipat Moissey Kogan — din 1927, cand apare volumul XXI al Allgemeines
Lexikon der Bildenden Kunstler®, referintele fiind insa mult mai timpurii,
incepand cu Salon d’Automne din Paris de la 1908. Aspectele generale
despre care amintim nu sunt decit un preambul general la ceea ce a fost
si este creatia si viata artistului, unul dintre reprezentantii de vaza ai dias-
porei artistice basarabene, care s-a constituit si s-a integrat firesc in circu-
itul valorilor artistice europene.

Despre Moissey Kogan exista astizi numeroase monografii, cata-
loage, artistul este amintit in dictionare si enciclopedii, au fost sustinu-
te teze de masterat §i de doctorat. Printre cele mai timpurii informatii
unde se aminteste numele sculptorului figureazd publicatiile germane
Das zehnte Berliner Secessions Jahr, Kunst und Kinstler*', Wochenschrift
fur Kunst und Kunstgewerbe®®. De asemenea, sunt cunoscute scrisorile
lui Wassily Kandinsky publicate in numerele 4 si 7 din 1910 ale revistei
Anoason?, unde fondatorul abstractionismului informeaza ambianta din

18 Alexej Jawlensky (1864 — 1941) si Marianna Weriofkin (1860 — 1938) sunt
pictori rusi, expresionisti, membri ai Asociatiei N.K.V.M. din Miinchen, la care
a aderat si M. Kogan (1909), fondator fiind Wassily Kandinsky (1866 — 1944),
unul dintre intemeietorii avangardei europene si ai abstractionismului. Karl With
(1891 - 1980), spre deosebire de cei mentionati mai sus, a fost poet si istoric de arti
german, elevul lui Josef Strzgowski la Viena. L-a asistat pe Karl Ernsth Osthaus la
fondarea Folkwang Muzeum din Hagen, detinind in anii 1919 - 1921 si functia
de director. Director al Muzeului de Arti din Collogne (1928 - 1933), demis de
nazisti. Printre elevii sdi germani figureazi sculptorul Arno Breker (1900 - 1991),
pictorul Max Hoppenheimer (1885 — 1954), sculptorii Wilhelm Lehmbruck (1881
- 1919), Will Lammert (1892 — 1957), care a lucrat in atelierul lui M. Kogan din
Diisseldorf intre 1910 si 1914 si Milly Steger (1881 — 1941).

' Dintre elevii olandezi, sculptori recunoscuti au devenit Frederik Jan van
Hall (1899 - 1945), Jan Havermans (1862 — 1964) si Jan Meefout (1915 - 1993), in
creatia cirora s-au reflectat influentele lui M. Kogan.

** Thieme-Becker. Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler, Leipzig, 1927,
v. 21, p. 197-198.

' J. Elias. Das zehnte Berliner Sezession Jahr, Kunst und Kiinstler, vol. 7, 1909,
p. 389-405.

> NF. XXII, Jahrg,, nr. 4, 28 Okt. 1910, p. 49-5S.

3 B. Kanaunckwuit. [Tucemo us Mionxena, Anoasos, 1910, nr. 4, p. 28.
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Artele frumoase  Sankt Petersburg despre noua asociatie — Neue Kiinstlervereinigung Miin-

din Basarabia  chen — NKVM (Nouvelle Association des artistes munichois), in calitate

in secolul al xx-lea  de membru figurdnd si Moissey Kogan, care este si autorul medaliei dedi-

cate evenimentului (1909). Noua asociatie organizeaza in anii 1909, 1910
si 1911 trei expozitii de anvergura si editeazi cataloagele lor**.

Un interes deosebit prezinta si incercirile sculptorului de a se pro-
duce in domeniul graficii de carte. In 1922 el realizeaza un ciclu de xilo-
gravuri pentru poema Jizo de Karl With**, despre care in revista Cpean
KoAAekHoHepoB se publicd o recenzie®®. Acelasi subiect este vizat i in
Judische Graphik, prefata fiind scrisa de conationalul siu Natan Altmann
in 1923%.

In 1925 Moissey Kogan figureaza in calitate de vicepresedinte al De-
partamentului de Sculptura de la Paris, fapt consemnat in catalogul Salon
d’Automne, continuat de doud publicatii interesante, aparute in 1927. Ca-
talogul se refera la Allgemeines Lexikon der Bildenden Kinstler, care pre-
zintd desfisurat creatia artistului din anii 1909 — 1924, muzeele in care
se afla lucrarile realizate §i personalitatile care intr-un mod sau altul au
influentat cariera artisticd a sculptorului.

Interesante sunt preferintele sculptorului pentru tehnicile pe care le
promoveaza — sculptura in bronz, teracoti, marmuri, tapiseria, arta me-
daliei si grafica. Totodatd, sunt mentionate muzeele ce detin in colectiile
lor operele sculptorului — Miinchen, Bremen, Folkwang din Essen, Ham-
burg, Halle, Diisseldorf, Cologne, un numar impunator la acea vreme.
Despre creatia artistului scriu H. Lang-Danoli*®, W.E. Storck*, Max Os-
born?*®, Michel Wilhelm?®, in Deutsche Kunst und Decoration (1910, 1915,

** A. Hoberg, H. Friedel. Der Blaue Reiter und das Neue Bild, 1909 - 1912,
Miinchen, London, New York, 1999.

2> K. With. Jizo, Galerie Flechtheim, Berlin, Diisseldorf, 1922.

26 Cpean koasexuoHepos, Mocksa, Poccuka, nr. 11-12, 1922, p. 27-28.

*’N. Altmann. Judische Graphik, Razum Verlag, Berlin, 1923.

*8 H. Lang-Donoli. Moyssey Kogan — Miinchen, Deutsche Kunst und Dekora-
tion, XXV, vol. 4, 1910, p. 324-330.

2 W.F. Storck. Linie und Form, Deutsche Kunst und Dekoration, XXXV,
1914/1918, p. 25-42.

3% M. Osborn. Berliner Sezessionsplastik, Deutsche Kunst und Dekoration,
vol. 45, 1919/1920, p. 292-297.

3' W. Michel. Neue Plastiken von Moyssey Kogan, Deutsche Kunst und Deko-
ration, XXXI, 1928, p. 290-29S.
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1919/1920,1928), Hugo Kubsch® in Die Kunstwanderer (1929). Informa-
tii despre lucririle din aceastd perioadd mai apar in Kalender der Judischen
Kunst (1929), in Kunst und Kiinstler de K. Shefler **. Tot in acest an apare
catalogul Moissey Kogan. Skulpturen und Zeichnungen cu prefata prietenu-
lui sdu, Alfred Flechtheim?, cu ocazia expozitiei personale la Berlin.

Publicatii consacrate creatiei sculptorului apar nu numai in Germa-
nia. La Paris, de exemplu, in 1927, Jean Babelon editeazi un volum des-
pre La medaille et les medalliers®, iar la Londra Jean Emile Bayard publica
cartea Montparnasse: hier et aujourd’hui*, in care se amintegte si Moissey
Kogan, tot aici fiind publicat catalogul consacrat expozitiei sale din Gale-
ria Brygos din Londra?®’.

Cu ocazia unei expozitii personale la Amsterdam in lunile martie —
aprilie 1934 este editat catalogul Moissy Kogan, prefatat de Ernst Scheyer,

3> H. Kubsch. Der Bildhauer Moissey Kogan, Die Kunstwanderer, 1928-1929,
p. 258-260.

33 K. Sheffler. Berliner Ausstellungen: Moissey Kogan, Kunst und Kinstler,
1929, v. 27, p. 242-244.

3 A. Flechtheim. Moissey Kogan. Skulpturen und Zeichnungen, Galerie
Flechtheim, Berlin, 1929.

35 J. Babelon. La medaille et les medailleurs, Paris, 1927.

3¢J.-E. Bayard. Montparnasse: hier et aujourd’hui, London, 1931.

7 Moissey Kogan. An Exhibition of Terracottas, Brigos Gallery, London, May
19 - Jun 1937.
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cu o bogati colectie de ilustratii, contindnd opere in bronz si teracots,
realizate in anii 1920 - 1933°*.

Cele mai numeroase publicatii apar insd in perioada postbelica, fiind
semnate de autori si istorici de artd cu renume international. Astfel, in
1955 despre sculptor scrie John Rewald*, autorul bine cunoscutelor volu-
me de istorie a artei, consacrate impresionismului si postimpresionismu-
lui. Publicatia vizata se refera la prima expozitie personald a sculptorului
din perioada interbelica, vernisatd in Galeria Zak din Paris. Urmitorul
catalog Moissey Kogan este tiparit cu ocazia expozitiei din orasul Neuss in
Clemens Sels Museum™*. Chill Aronson editeaza in 1963 volumul Scenes et
visages de Montparnasse cu o prefatd de Marc Chagal*, iar in anul urmator
apare voluminosul catalog Ausstellung Moissey Kogan. Galerie Alex Vomel,
elaborat pentru expozitia din Diisseldorf de poetul si prietenul siu de
adolescentd Karl With*. O cercetare profunda a constituirii principiilor
estetice si a evolutiei creatiei sculptorului, tangentele artei si a manierei
sale stilistice cu ambianta germani si francezd de pana la rizboi sunt
reflectate in monografia Katharinei Henkel Moissey Kogan: Sein Leben
und sein Plastisches Werk®, drept suport fiind teza de doctorat sustinuta
in 1999 la Universitatea din Kiel, urmati de editia olandezi publicati de
Ed Wingen si Jan Engelman** i cea germani din 1980 — Moissey Kogan:
Bausteine Zu Einer Monographie de Gerhart Sohn.

Tematica operelor lui Moissey Kogan si a tuturor expozitiilor sculp-
torului, reconstituirea biografiei si a bibliografiei artistului, care numara
citeva sute de surse, revin in atentia cercetatoarei Helen Shiner de la Uni-
versitatea din Birmingham, care sustine in 1997 teza de masterat, urmata

3% E. Scheur. Moissey Kogan, Amsterdam, 1934.

% John Rewald (1912 — 1994), istoric de artd american, cunoscutul autor al
volumelor ,Impresionismul” si ,Postimpresionismul” (1946). A sustinut teza de
doctorat la Sorbona in 1932, emigrand in SUA in 1941. Profesor la Universitatea
din Princeton si la cea din Chicago (1961 - 1978).

0 Moissey Kogan. Clemens Sels Museum, Neuse, 1960.

1 C. Aronson. Scenes et visages de Montparnasse. Preface de Marc Chagal, Pa-
ris, 1963, p. 250.

# K. With. Ausstellung Moissey Kogan, Galerie Vomel, Diisseldorf, 1964.

# K. Henkel. Moissey Kogan: Sein Leben und sein Plastisches Werk, Edition GS,
Koln, 2002.

* E. Wingen, J. Engelman. Moissey Kogan. Gemeentemuseum de Wieger, Deur-
ne, 1979.
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de publicarea monografiei Artistic Radicalism and Radical Conservatism:
Moissy Kogan and his German Patrons, 1903 — 1928%.

Alte trei lucrari importante publicate in 2002 in Germania isi fac
aparitia in Galerie Gerhard Marcks- Haus — Moissey Kogan (1879 — 1943),
Judischer Bildhauer in Europa, Neuss-Bremen*¢, monografii elaborate de
Christiane Zangs si Jurgen Fitschen, si lucrarea colectiva semnatd de
Gisela Gotte, Arie Hartog, Katharina Henkel si Helen Shiner — Moissey
Kogan (1879 - 1943): Bildhauer und Graphiker, care a vizut lumina tipa-
rului cu sprijinul Clemens Sels Museum din Neuss **.

In Basarabia interbelici despre Moissey Kogan aminteste Alexandru
Plamadeala intr-un articol din 1933* si Olga Plimadeald in monografia
despre sotul sdu*’. Alte publicatii din Republica Moldova isi fac aparitia
intr-o perioadd destul de tirzie — la sfarsitul anilor 1980, fiind semnate
de autorul acestor randuri *', publicarea lor tardiva fiind conditionata de
restrictiile ideologice ale epocii sovietice, arta basarabeana interbelica fa-
cand parte din ,mostenirea burghezd”.

Moissey Kogan s-a niscut in Orhei la 12 mai 1879 intr-o familie de
evrei religiosi, care s-au mutat la Chisindu, unde viitorul sculptor a absol-
vit gimnaziul. In 1897 pleaci la Odessa pentru a studia chimia. Nu se cu-
noaste daci a finalizat studiile la specialitatea respectiva sau a frecventat
Scoala de Arta din localitate, cert ramé4nand faptul c4, fiind influentat de
Simon Hollosy si de fratele siu mai mare, Sneer Cogan, pleaci la Miin-
chen in 1903, fiind inscris la Academia Regali de Arte din Bavaria. Este

* H. Shiner. Artistic Radicalism and Radical Conservatism: Moissy Kogan and
his German Patrons. 1903 — 1928, London, 2003.

6 Moissey Kogan. Verein der Freunde und Forde Clemens Sels Museum, Ger-
hard Marks-Haus, Neuss, 2002.

#C. Zangs, J. Fitschen. Moissey Kogan, Neuss-Bremen, 2002.

# G. Gotte, A. Hartog, K. Henkel, H. Shiner. Moissey Kogan (1879 — 1943):
Bildhauer und Graphiker, Stadt Neuss Clemens Sels Museum, Neuss, 2002.

4 Alexandru Plimadeala. Pictori i sculptori basarabeni — un scurt istoric.
Viata Basarabiei, 1933, p. 52.

39 Olga Plaméideald. Alexandr Plamadeala. Jizni i tvorcestvo, Chisindu, 1965,
p- 80.

5! Tudor Stavila. Liricul cartierelor urbane, Orizont, 1986, nr. 11, p. 53-54; Tu-
dor Stavild, Arta plasticd modernd din Basarabia, Stiinta, 2000, p. 67, 68, 141.
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student al profesorului Wilhelm von Riimann®?, fiind inmatriculat la 13
mai 1903, cu nr. 02613.

In catalogul 200 Jahre Kunstakademie Miinchen, editat pentru expo-
zitia jubiliard ce a avut loc intre 30 mai si 31 iulie 2008, Moissey Kogan
este amintit printre elevii Scolii de Vara a lui Simon Hollosy>* de la Baia
Mare, in 1898 si 1899. Informatia este confirmati si de Gizella Szatmari
in articolul Studenti strdini la Baia Mare pentru catalogul Nagybanya mu-
vestete’* si in publicatia lui Tiberiu Alexa, director al Muzeului de Artd
din Maramures, consacratd personalitatii lui Simon Hollosy *°. Ultimele
informatii precizeaza ca Moissey Kogan nu a studiat sculptura la Odessa,
dupa cum se presupunea anterior, ci a invatat doi ani in Colonia de Pictu-
rd de la Baia Mare, condusi de Simon Hollosy, absolvent al Academiei de
Arte din Miinchen (1878 — 1882).

In Allgemeines Lexikon, despre studiile sculptorului la Academia Re-
gala de Arte se aminteste concretizindu-se ci in anii 1903 — 1910 a fost
autodidact la Miinchen, student temporar al profesorului Wilhelm von
Riimann, inmatriculat la 13 mai 1903, unde in decurs de trei luni (un
trimestru) s-a specializat in artele minore ale sculpturii — gheme, medalii
si plachete.

In perioada initiala a studiilor la Academie, Moissey Kogan, posibil,
a fost influentat de ideile originale ale altui sculptor, Adolf von Hilde-
brand®’, creator de opere intr-o manieri ce tine de neoclasicism si autor

52 Wilhelm von Riimann (1850 — 1906), profesor de sculpturi la Academia Re-
gala de Arte din Miinchen, in atelierul caruia a studiat timp de un trimestru in 1903
M. Cogan. Riimann este cunoscut ca autor al unor monumente i busturi realizate
in stil clasicist in Miinchen (Georg Simon Ohm, 188S; Ludovik Wilhelmine von
Bayern; Therese von Bayern), la Niirnberg (Kaiser Wilhelm I, 1905) si Stuttgart
(Kaiser Wilhelm I, 1898). Printre elevii lui Ritmann mai figureazi Vladimir Izdeb-
sky si Serghei Merkuloff.

53 Simon Hollosy (1857 — 1918), pictor realist ungar. A studiat la Academia
Regali de Arte din Miinchen (1878 — 1882). In paralel cu Scoala de picturi fondata
de S. Hollosy la Miinchen in 1886, mai deschide Scoala de Vara de la Baia Mare
(1896 - 1901), unde in anii 1898 si 1899 ajunge si M. Cogan.

** G. Szatmari. Studenti striini la Baia Mare, in catalogul Nagybanya muvestete
(Arta de la Baia Mare), Budapesta, 1976.

55 Tiberiu Alexa. Scoala de la Baia Mare. In: Gazeta de Maramures, 19.02.2007.

5¢ Adolf von Hildebrand (1847 — 1921) a studiat la Scoala de Arte din Niirn-
berg, apoi in atelierul sculptorului Kaspar von Zumbusch (Miinchen) si Rudolf Sie-
mering (Berlin). Autor de reliefuri si busturi influentate de sculptura greaci antic,
influenta care apare in creatia sa dupi vizitarea Italiei (1873), momente reflectate
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al cartii Das Problem der Form in der Bildenden Kunst, unde a formulat
principiile estetice ale creatiei sale, care, indiscutabil, au influentat ope-
ra francezului Antoine Bourdelle, a germanului Georg Kolbe s.a.. Daca
acceptam cd principiile estetice ale lui Hildebrand au pregatit suportul
unor forme neoclasice in creatia sculptorului, atunci o alta forma de arta
— dansul - i-a directionat constant preferintele tematice, constituind spe-
cificul §i integritatea operei artistului. Aici, preocupirile lui Kogan se in-
tersecteazd cu aparitia unui nou fenomen artistic european.

Inceputul secolului al XX-lea devine epoca de aur a dansului indivi-
dual, marcat de tendintele generale ale artelor europene — impresionism,
expresionism etc., numele de referinta fiind Alexander Sakharoff*’, Isado-

siin cartea sa Le probléme de la forme dans les arts plastiques (1893), care a avut un
impact imens asupra esteticii modernismului. In 1914 a fost semnatarul ,Manifes-
tului celor 93” impotriva invaziei armatei germane in Belgia. Manifestul contine si
numele altor reprezentanti ai artelor germane, printre care figureaza Max Klinger,
Max Lieberman, Franz von Liszt, Franz von Stuck, Ziegfried Wagner, laureatii Pre-
miului Nobel Wilhelm Roentgen si Max Plank.

57 Alexander Sakharoff/Sacharoff (Zuckermann, 1886 — 1963), dansator, core-
graf, pedagog si pictor, originar din Mariupol, Ucraina.
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Artele frumoase 2 Duncan®®, Mary Wigman si mai ales Charlotte Bara. Primul dintre ei —

din Basarabia dansator, coregraf, pedagog $i pictor — face cunostintd cu Moissey Kogan

in secolul al xx-lea 12 Miinchen in 1904, convingdndu-l sa-si continue studiile de dansator la

Paris. Impreuna cu Cogan, figureaza printre membrii NKVM si participa
la expozitiile societatii in anii 1909 — 1912. Specifica pentru aceste per-
sonalititi din lumea dansului liber este definitia Isadorei Duncan: Dansul
este o artd care deschide calea spre lumea spectacolului, a viselor, a imagina-
tiei si calatoriilor®. La distinsa dansatoare americani a studiat si Charlo-
tte Bara®, care l-a inspirat pe Moissey Kogan in crearea unor excelente
stampe dupd 1918. Constituirea unei iconografii specifice in opera lui
Kogan i a interferentelor cu dansul contemporan se datoreazi, in egala
misurd, si renumitei dansatoare expresioniste Mary Wigman®, promo-
toare a unui dans gestual specific. Nu intdmplator criticul de arta Ernst
Scheyer compari lucririle sculptorului de dupa 1920 cu performantele
acestei dansatoare.

Primele evenimente care au prefigurat cariera ulterioara a artistului
au fost vizita sa scurta la Paris in 1904 — 1905, Rodin fiind persoana care
l-a determinat pe Moissey Kogan si-si continue cariera de sculptor®, si
expunerea unor plachete de bronz in cadrul Secession-ului de la Berlin si
Miinchen, ca mai apoi aceste lucriri si fie prezente la Salon d’ Automne
din Paris in 1908. Reliefurile au fost apreciate de Rodin, dar si de Aristide
Maillol, care i-au sponsorizat accesul si participarea la cel mai prestigios
forum artistic european. In aceasta vreme adresa de contact a sculptoru-
lui este atelierul La Ruche®, pe care l-a pastrat mai multi ani. Incepand cu

$8Isadora Duncan (1877 — 1927), cunoscuti dansatoare americani, promoto-
are a dansului liber, fondatoare a unor gcoli specializate de dans artistic in Franta
si SUA.

%% Isadora Duncan, My Live, New York, 1927.

%0 Charlotte Bara (1901 - 1986), dansatoare expresionistd germani, originara
din Belgia.

' Mary Wigman (1886 — 1973), dansatoare expresionistd germand, fondatoa-
rea Scolii de Gimnastica Ritmica din Hanovra si Dresda (1910).

62 H. Shiner. Artistic Radicalism and Radical Conservatism: Moissy Kogan and
his German Patrons. 1903 — 1928, London, 2003, p. 46.

6 La Ruche - atelier de artisti, fondat in 1902 de sculptorul Alfred Boucher
(1850 - 1934), fost pavilion de vinuri de Bordeaux, alcituit din trei niveluri, aco-
modat pentru atelierele pictorilor. In perioada vizata aici au avut ateliere Modiglia-
ni, Brancusi, Léger, Soutine s.a. Astizi La Rouche este constituit din 60 de ateliere
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aceasta expozitie, Moissey Kogan a fost invitat sd participe permanent la
salonul parizian.

Anul 1909 a fost o perioadd de activitate intensa, artistul figurand
pe lista unor manifestari expozitionale in Germania, Franta si Ucraina.
Initial participa la Secession-ul berlinez, unde a expus noua plachete deco-
rative, doud dintre care sunt cunoscute: tripticul Das Goldene Zeitalter si
Primavera, opere care ne amintesc despre principiile estetice ale lui Adolf
von Hildebrand, cu o modificare esentiala. Denumirile reliefurilor pre-
zentate, Secolul de Aur si Primavera, sunt emblematice pentru inceputul
secolului al XX-lea, prima fiind o trimitere la sculptura lui Rodin Secolul
de Bronz (1877), cea de-a doua fiind preluata din Renasterea italiana, de
la cel mai liric §i mai poetic reprezentant al sau — Sandro Botticelli (1478).
In aceste opere persisti si arhetipurile cultice religioase din tezele ezote-
rice ale lui Nietzsche, dar si sursele egiptene in reprezentarea figurilor.
Si o lucrare, si alta reprezintd o metaford, un ideal al unor epoci diferite,
care s-au suprapus in operele lui Moissey Kogan dintr-o altd ambianta si
dimensiune, particularitatile comune fiind corpul nud, frumusetea si per-
fectiunea formei si a liniei. Este semnificativ cd asemenea subiecte apar in
pictura francezi (Henri Matisse, Bonheur de vivre, 1906; André Derain,
L' Age d’or, 1905 si La danse, 1906) si in cea germani anterioard, prin in-
termediul lui Hans von Marées® (Das Goldene Zeitalter, Die Werbung).
In mai mici misura, originile nudurilor lui Moissey Kogan au tangenti
si cu cariatidele lui Amedeo Modigliani, la fel de stilizate i gotice, dar cu
accente erotice mai putin pronuntate.

Printre alte evenimente din aceasti perioadd (1909), un loc aparte
ocupa prima sa expozitie personald, inaugurata in Muzeul Folkwang din
Hagen, unde artistul a expus plachetele sale, secondate de lucrarile lui
Kandinsky si Jawlensky, unde, concomitent, face o ucenicie scurti, pe
cheltuiala lui Osthaus, in prelucrarea ghemelor.

In acelasi an la Miinchen, care era centrul artistic al Germaniei si a
doua, dupa Paris, capitala a artei europene, Wassily Kandinsky fondea-
z4 asociatia Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (Nouvelle Association

pentru artisti, care sunt si locatari pentru intreaga viatd. Comparativ cu alte ateliere
pariziene, La Ruche nu este accesibil pentru public.

¢ Hans von Marées (1837 — 1887), pictor german de formatie neoclasicist3,
autorul portretului lui Adolf von Hildebrand (1868) si al monumentalului tablou
»Hesperiden”, 1884, triptic cu dimensiunile 341 x 482 cm, din Neue Pinakothek
din Miinchen.
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des artistes Munichois), membri ai
careia devin expresionistii rusi Alexej
von Jawlensky, Marianne von Weref-
kin, Wladimir von Behtejeff, germa-
nii Gabriele Miinter, Adolf Erbsloh si
Alexander Kanoldt, urmati de Moissey
Kogan, stabilit pe Alfonstrasse 9. Pen-
tru aceastd asociatie sculptorul basa-
rabean realizeaza in bronz o medalie
(1910) cu reprezentarea a doua nuduri
in relief plat.

Manifestul asociatiei, tiparit in
acelagi an in cédteva exemplare, pro-
mova cdutdrile unor noi procedee si
mijloace plastice, recunoscand dreptul
artistului de a-si exprima propriile sen-
zatii in raport cu realitatea inconjuri-
toare.

Gruparea a existat timp de patru
ani (1909 - 1912), organizand trei ci-
cluri de expozitii in diverse orage ale

Germaniei, insotite de cataloage. Pri-
ma expozitie a noii asociatii are loc
in decembrie 1909, in Moderne Galerie Heinrich Thannhauser din Miin-
chen®, la care au participat 16 artisti cu 128 de piese. Apoi expozitia este
demonstratd in Bremen, Hamburg, Disseldorf, Wiesbaden si Frankfurt
pe Main.

Expozitia Turnus II are loc in septembrie 1910 la aceeasi galerie din
Miinchen, insa s-a schimbat numarul si componenta participantilor. La
vernisaj au fost propuse 115 lucrari a 29 de artisti, printre care intalnim
numele francezilor Picasso, Vlaminck, Braque, Derain, ale olandezilor
Kees van Dongen, Hoetger, Haller, precum si ale reprezentantilor avan-
gardei ruse Alexander Mogilewsky, David si Vladimir Burliuk, Denissof.
A fost modificat si traseul expozitional, dupa Miinchen expozitia este pre-

6 Galeria a fost deschisi la 1 septembrie 1910, transformata in 1920 in Noua
Pinacotecd, redenumitd in 1938 in Galeria de Arta Moderna din Miinchen.
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zenta in Karlsruhe si Mannheim, apoi la Hagen, Berlin, Leipzig, Dresda
si Weimar.

Turnus 111, traditional, este vernisatd in capitala bavareza in decem-
brie 1911 si se inchide in ianuarie 1912, catalogul ei cuprinzdnd numele
doar a opt artisti si 58 de opere. Printre orasele noi incluse in circuitul
acestei expozitii figureaza Ziirich, Kéln, Heidelberg si Breslau. Compo-
nenta minimai a participantilor la ultima manifestare se datoreaza schim-
barilor intervenite in prioritatile liderului acestei formatiuni, care fondea-
z3, in ianuarie 1911, impreund cu Franz Mark, asociatia Der Blaue Reiter
(Cilaretul Albastru), cu o pronuntata orientare expresionista si abstracti,
la care Moissey Kogan nu va mai adera®. Astfel s-au realizat declaratiile
manifestului pregatit si adoptat pentru Neue Kiinstlervereinigung cu ctiva
ani in urma.

Scriitorul si istoricul german Karl With, prietenul sculptorului, moti-
veazd astfel lipsa sculptorului din Caldretul Albastru: ...Chiar daca Mois-
sey comunica cu Kandinsky, dar mai ales cu Jawlensky, nu avea nimic comun
cu reformele artistice revolutionare, era diferit de ei si pasionat doar de pro-
priile idei®”. Pe de altd parte, Kandinsky, in a doua sa scrisoare publicatid
in Apollon, scrie despre schimbirile produse in ambianta artistica a Miin-
chenului. Intr-un caz sunt remarcate expozitiile de arti francezi organi-
zate aici, iar sub alt aspect, pictorul mentioneazi faptul cd unele galerii
si-au inchis usile pentru pictorii strdini®®. Posibil ca aceste evenimente si
fi influentat decizia sculptorului de a parisi Bavaria si a se stabili la Paris,
incepand cu 1910, cu toate cd va continua sa expund in Germania in toti
anii de pana la inceputul Primului Razboi Mondial.

Printre evenimentele importante ale anului 1909 in creatia lui Mois-
sey Kogan atentia este retinuta de citeva manifestari: expozitia personald
de la Galerie Heinemann din Miinchen din luna iulie, participarea la Salon
d’ Automne de la Paris si prezenta membrilor Neue Kiinstlervereinigung la
Salonul International de Arte din Odessa, organizat de sculptorul Vladimir
Izdebsky in doua editii — din 1909 si 1911. Catalogul primei expozitii in-
trunea circa 700 de lucrari ale reprezentantilor avangardei ruse, germane
si franceze, insotite de textele lui Vladimir Izdebsky si Wassily Kandinsky.

¢ A. Hoberg, H. Friedel. Der Blaue Reiter und das Neue Bild, 1909 - 1912,
Miinchen, London, New York, 1999.

7 K. With. Ausstellung Moissey Kogan, Galerie Vomel, Diisseldorf, 1964, p. 37.

¢ B. Kanaunckwuit. [Tucemo us Mionxena, Anoaaos, 1910, nr. 4, p. 28.
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Expozitia ulterior a mai fost prezentata la Kiev, Petersburg si Riga, avand
un ecou important in ambianta artelor ruse din acea perioadid®.

Din acele timpuri s-au pastrat putine opere. Un Nud (1910) miniatu-
ral din teracota, pastrat in colectiile Museum fiir Kunst und Gewerbe din
Hamburg, si o placheti in relief, in acelasi material — Trei nuduri (1910),
vanduti la licitatie de citre Hauswedell & Holte in decembrie 2009. In
egald masuri, aceastd operd putea fi creata in Germania, dupa plecare,
sau in Franta, dupi sosire. Cele trei figuri situate intr-o compozitie drept-
ungiulara sunt lipsite de spatiu, fiind amplasate compact si simetric fatd
de axa centrala. Si tema, dar si abordarea, amintesc distinct opera renas-
centista a lui Sandro Botticelli sau a neoclasicistului Dominique Ingres.

Primele lucriri ale lui Kogan denoti unele stingicii compozitionale,
cu forme arhaizante, inchise intr-un spatiu relativ, lipsit de tridimensiona-
litate, comprimat in jurul volumelor celor trei gratii. Anume prin aceasta
lucrare se constituie particularititile manierei stilistice individuale, pe
care 0 va promova si o va perfectiona.

Ceea ce se retine in memorie de la bun inceput se refera la dimensi-
unile mici ale operelor si la motivul abordat — corpul nud de adolescenta,
armonia dintre linia conturului i plastica formei, care pe buna dreptate
pot fi calificate ca o renastere a traditiilor statuetelor de teracotd de Tana-
gra’®. Prin definitie, aceastd forma de sculpturd, preponderent, reprezenta
imaginea unei tinere nude, iar la figurat se atribuie unei adolescente sau
unei tinere, remarcabile prin gratia si finetea sa. In legitura directa reapa-
re numele lui Adolf von Hildebrand, cu estetica sa orientata spre valorile
artei antice din Grecia.

Statuetele de Tanagra l-au atras pe sculptor nu numai datoritd cali-
tatilor estetice, ci si tehnologiei crearii operei, Kogan fiind unul dintre

% Vladimir Izdebsky (1882 - 1965), sculptor american, originar din Odessa. A
studiat la Academia Regali de Arte din Miinchen (1902 - 1908), in atelierul profe-
sorului Wilhelm von Riimann. Organizator §i coordonator al Salonului Internatio-
nal de Arte din Odessa, editiile din decembrie 1909 si februarie 1911. Expozitia din
1909 a fost vernisata ulterior in Kiev, Petersburg si Riga. Ca model pentru asemenea
manifestari V. Izdebsky a preluat practica expozitionald a Asociatiei NKVM din
Miinchen.

70 Statuetele de Tanagra gi-au ficut aparitia in secolele IV-IIIi.e.n. in epoca ele-
nisticd. Termenul a fost inventat in sec. al XIX-lea, datoritd descoperirilor arheolo-
gice din necropolele miceniene din Tanagra, un vechi sit grecesc din Beotia. Acest
gen de artd, exponent al valorilor Greciei antice, a avut un larg circuit in teritoriile
imperiului lui A. Macedon si ale coloniilor grecesti din bazinul Marii Negre.
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primii artisti ai secolului al XX-lea care au apelat la teracota in sculptura
si au utilizat tehnica anticd. Modelajul statuetelor din argilid corespunde
procesului de confectionare a sculpturii de bronz, unde prototipul creat
in lut se acoperi cu straturi de ghips, se usucd, obtinandu-se reversul ima-
ginii. Separat in doud parti simetrice, mulajul este utilizat pentru a obtine
forma finisati a sculpturii. In cazul lui Moissey Kogan, sculptorul conti-
nud sa lucreze la ,negativul” imaginii, inlaturdnd surplusul materialului
si obtindnd, in consecintd, o forma generalizata.

Aceasta tehnicd, inca destul de amorfa la inceputuri, cum o demon-
streazd Nudul din 1910, va fi perfectionata, soldindu-se cu realizari de
valoare, care i-au imprimat creatiei lui Moissey Kogan originalitate.

In 1909 sculptorul face cunostinti cu Karl Ernst Osthaus’", colectio-
nar i mecenat, unul dintre cei mai importanti oameni de afaceri germani,
care l-a sprijinit financiar pani in 191S. Dupd cum mentioneaza Helene
Shiner, Osthaus l-a invitat pe Moissey Kogan la Hagen in 1910, urménd
sd-i construiascd un atelier, proiect care a rimas nerealizat, insi i-a procu-
rat un teasc tipografic pentru multiplicare §i i-a acordat un suport financi-
ar de 150 de marci lunar pentru a se ocupa cu sculptura’. Dupa nereusita
cu atelierul la Hagen, sculptorul se intoarce la Miinchen, participand la
Expozitia Internationald de la Bruxelles, iar in toamna aceluiasi an plea-
ca la Paris, locuind in Hotel du Sport de pe Rue Brea. Anterior, in 1909,
Osthaus cumpiri prima lucrare (o plachetd) a sculptorului, iar in anul
urmator ii achizitioneazd o masind de gravat pietre semipretioase.

In 1911 - 1912, Moissey Kogan, in afara de participarile la expozi-
tiile autumnale din Paris, ale Secession-ului berlinez, expune lucriri la
Weimar, Bremen, Cologne si in Galeria Hans Goltz din Miinchen, de-
venind membru al Asociatiei Artistilor Plastici din Germania (Deutscher
Werkbund), fondati in capitala Bavariei’®. Fapt deloc intimplator, daci

7! Karl Ernst Osthaus (1874 - 1921), fiul unui bancher din Hagen. Fondator al
muzeelor ,Karl Ernst Osthaus” din Hagen (1912) si ,Folkwang” din Essen (1922).

7> H. Shiner. Artistic Radicalism and Radical Conservatism: Moissy Kogan and
his German Patrons. 1903 — 1928, London, 2003, p. 224.

73 Deutscher Werkbund - asociatie artistici din Germania, fondata in 1907 la
Miinchen, care a avut drept scop combinarea formelor si cerintelor estetice cu cele
utilitare, la nivel de modernizare, in domeniul arhitecturii si industriei, coordona-
rea eforturilor pictorilor, reprezentantilor din industrie si comert, pentru realizarea
unui produs industrial de calitate. Idei relansate ulterior si de Bauhaus, cu inclinatie
spre arhitectura moderna.
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Artele frumoase  Printre protagonisti figureaza patronul sau, Karl E. Osthaus, si cei mai

din Basarabia importanti arhitecti, reprezentanti ai modernizarii estetice in arhitectura

in secolul al xx-lea  §i industrie — Ludwig Mies van der Rohe™, Henry van de Velde™ si Wal-

ter Gropius’®, ultimul jucand un rol aparte in comenzile ulterioare ale lui
Moissey Kogan. O scurti perioada din 1912 studiaza modelarea la Kunst-
gewerbeschule a lui Van de Velde din Weimar.

Reintors la Paris in acelasi an, in studioul La Ruche din pasajul Dant-
zig, sculptorul il sponsorizeaza pe Marc Chagal pentru procurarea unui
atelier, ajutdndu-l financiar pentru debutul la Salon d” Automne, acelasi
lucru fiind repetat pentru Delaunay si Le Fauconnier.

In perioada pariziand, Moissey Kogan a incercat si faca sculptura in
lemn, fiind probabil influentat de compatriotul sau, cimpeanul Constan-
tin Brancusi. Aceastd sculptura era, de fapt, mult mai accesibila decét cea
de bronz §i mai putin costisitoare. Potrivit amintirilor lui Arno Breker, in-
tr-una din vizitele sale la atelierul sculptorului, a vazut un trunchi masiv
de copac, pe care Moissey Cogan dorea sa-] utilizeze in sculptura. Dupa
un anumit timp, in priméivara, Breker, revenit in atelier, nu I-a mai vazut,
intreband dacd a vindut toate lucrarile executate, la care sculptorul i-a
raspuns: A evadat prin aceastd usd micd a sobei. Dar m-a incdilzit destul in
lunile de iarna”.

In 1913, in afara activititii expozitionale la care este prezent in Paris
si la Viena (Salon d’ Automne), la Miinchen (NKVM, august — septem-
brie) si la Museum Folkwang (decembrie), in viata artistului intervin si
alte schimbari: se cdsitoreste cu Nini Bickel, transferindu-se din atelier
intr-un apartament de pe rue du Moulin-de-Beurre, cu nr. 18. Peste trei
ani, in 1916, la 20 iulie in familia sculptorului se nagte o fiica, pe care a
numit-o Leano, intr-o maniera care ii aminteste despre Basarabia, iar in
1920 se naste Jean. Despre sotia si copiii sai nu se cunoaste aproape ni-
mic, dacid nu amintim despre prefata lui John Rewald la catalogul postum
pentru expozitia lui Moissey Kogan din Galeria Zak din Paris in 1947,
care a mentionat: ...A fost o vizitd tulburdtoare. Incaperea micd a sculpto-

7 Ludwig Mies van de Rohe (1886 — 1969), arhitect german, unul dintre fon-
datorii, impreuni cu Walter Gropius, Bauhaus-ului din Breslau.

7S Henry van de Velde (1863 - 1957), arhitect belgian, autorul proiectului pen-
tru Teatrul din Cologne, 1914.

76 Walter Gropius (1883 - 1969), arhitect si designer german. A fondat si a con-
dus Scoala de Arhitectura Bauhaus in anii 1919 - 1928.

77 Hermann Lohausen. The portretist Arno Breker, Bonn, 1981.
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rului, lipsitd de confort, unde am intalnit-o pe vaduva lui Kogan, o sumedenie
de lucrdri neterminate sau distruse, fragmente salvate, numeroase desene. Si
mai multe amintiri triste’®.

Din operele create in aceastd perioada, putine au supravietuit celor
doud razboaie mondiale. Din 1912, unica ilustratie publicatd aduce in
actualitate un obiect de ceramicd —Vazd si doud nuduri in relief, ampla-
sate in centru, compozitia fiind organizata in baza ritmicii gestuale. O
exceptie este minitapiseria Weblicher Kopf (1914) din Galeria de Stat din
Lenbachhaus, unde pentru prima si ultima oara intalnim in creatia sa for-
me nonfigurative, publicata in albumul Kandinsky and Miunchen. Helene
Schiner mentioneazi ci in 1912 in muzeul lui Osthaus din Hagen se aflau
14 plachete din bronz si argint achizitionate de la Moissey Cogan.

Fiind permanent preocupat de opere cu un caracter cameral si mi-
niatural, Moissey Kogan se confrunti cu o provocare de proportii, fiind
implicat in realizarea unor reliefuri decorative pentru complexul Wer-
kbund Exhibition din Cologne, finalizat in 1914. Ansamblul a fost pro-
pus pentru proiectare si constructie de citre Karl Osthaus prietenului si
protejatului sau Walter Gropius, fiind constituit din mai multe edificii de
menire culturald, elaborate de arhitecti cunoscuti, ca Bruno Taut (Pavi-
lionul de Sticla)”, Henry van de Velde (Teatrul), cea mai impunitoare
lucrare fiind Modelul Fabricii de Expozitii, proiectat de Walter Gropius si
Adolf Meyer®®. Anume pentru ultimul edificiu Moissey Kogan realizea-
zd in anii 1913 - 1914 doui reliefuri monumentale din piatra artificiala,
de dimensiuni considerabile (200 x 218 cm), subiectul fiind traditional
pentru opera sculptorului: ambele panouri, amplasate in holul edificiului,
alcdtuiesc o compozitie simetricd, cu cate trei nuduri in grup, divizate de
cadrul incizat al reliefului.

Comparativ cu lucrarile anterioare, se sesizeaza aceeasi ritmica ges-
tuald, dar dispare linia frintd a formei, redind armonie volumului. Sur-
sa de influenta a acestor panouri a fost scenografia lui Leon Baxt pentru
Anna Pavlova la Ballet Hindu, realizati pentru spectacolul Baletelor ruse

78 Se citeaza dupi ,CaoBo o morubmem ckyasnrope” de Liubovi Latt, www.
oranim.ac, lerusalim.

7 Bruno Paul Taut (1877 - 1968), arhitect german, autor al unor proiecte rea-
lizate in 1914 in Cologne.

80 Adolf Meyer (1881 — 1929), arhitect german.
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din Paris®. La decorul interior al Fabricii au mai fost angajati pictorul
Otto Hettner, pentru executarea picturii murale, §i sculptorul Gerhard
Marcks, care a realizat doud reliefuri cu tematicd muncitoreasca. Lucra-
rile s-au pastrat doar in imaginile din Arhiva Bauhaus-ului** din Berlin,
edificiile fiind demontate in 1919. Pentru Moissey Kogan conlucrarea cu
arhitectii mentionati nu a fost o intdmplare, deoarece Walter Gropius,
Karl Osthaus si Van de Velde au fost membri ai Asociatiei Deutcher Ver-
kbund din Miinchen.

Printre evenimentele anului 1914, in lunile iunie - iulie, figureaza vi-
zita lui Moissey Kogan in Orheiul basarabean, expozitia personala de gra-
fica din Weimar si achizitia unei lucrari de galeristul si istoricul de arta
Max Sauerlandt® pentru Muzeul de Artd si Ambiantd din Hamburg. Ca
importanta vitald, aceastd cunostintd de lungd durata va fi una dintre cele
mai favorabile prietenii dintre un artist si mecenat.

Pe langa participarile la expozitiile din aceasta perioada, Moissey
Kogan devine si conducatorul unui studio in Diisseldorf, in care studiazi
sculptura si ceramica, intre anii 1910 si 1914, Will Lammert®, viitorul
sculptor german. Printre ucenicii sdi din acea vreme (1910) intalnim si
numele sculptoritei Milly Steger®, ale cirei opere poartd vadit ampren-
ta influentelor lui Moissey Kogan. In perioada pariziana sculptorul ofe-

81 Baletele ruse” - trupa de balet din Sankt Petersburg, al carei fondator §i im-
presar a fost Serghei Deaghilev, care a activat in Europa timp de 20 de ani (1909 -
1929).

8> Bauhaus — $coald de Artd, Design si Arhitecturd din Germania, concomi-
tent si stil artistic al secolului al XX-lea. Fondata de Walter Gropius, care a fost si
directorul ei la Weimar (1919 — 1928), transferata la Dassau (director: Hans Meyer,
1928 - 1930), in ultima perioadi activind la Berlin sub conducerea lui Ludwig Mies
van der Rohe (1930 — 1933), fiind inchisi de nazisti.

%3 Max Sauerlandt (1880 - 1934), director al Muzeului de Artd din Hamburg.
A studiat la Universitatea Humboldt din Berlin, sustinind teza de doctorat la He-
inrich Wélfflin (1905). A constituit prima colectie de arti a reprezentantilor expre-
sionismului german, declarata de nazigti ,artd degenerata”. Se intilnea adeseori cu
boema pariziani in ,,Café du Dome”, incepind cu 1914. A mai achizitionat opere de
M. Kogan in anii 1927 si 1930, bronze si teracota. In acelasi timp, a scris mai multe
articole consacrate operei lui M. Kogan in 1919, 1922, 1926 si 1929.

$ Will Lammert (1892 — 1957), sculptor german. A studiat ceramica si sculp-
tura in anii 1910 — 1914 in atelierul Iui M. Cogan din Diisseldorf.

5 Milly Steger (1881 — 1941), sculptoritd germani. A ficut parte din cercul
apropiat al lui K. Osthaus, datorita ciruia se intilneste la Paris cu M. Kogan si cu
W. Lammert in 1910.
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ra consultatii altui viitor artist german - tindrul Wilhelm Lehmbruck®,

cu care s-a imprietenit si pe care l-a introdus in cercul sculptorilor fran-
cezi de pe Danzig nr. 2 din Paris si al vizitatorilor frecventi de la Café du
Dome — Constantin Brancusi, Alexandr Arhipenko, Rodin si Maillol. Mai
tarziu, in anii 1920, in atelierul lui Moissey Kogan isi face stagiul Arno
Breker®’, care a realizat in 1927 bustul §i un crochiu al sculptorului, reco-
mandandu-] apoi in calitate de membru al asociatiei Das Junges Rheinland

din Koln (1928).

$¢ Wilhelm Lehmbruck (1881 - 1919), sculptor german. A studiat la Academia
de Arti din Diisseldorf (1901 — 1907), instalandu-se la Paris in acelasi timp cu M.
Kogan, in 1910. A practicat, sub influenta sculptorilor parizieni, opera de factura
postimpresionisti. In Germania, in orasul Duisburg, fiul siu Manfred a fondat in
1964 Muzeul Wilhelm Lehmbruck, ca muzeu international al sculpturii.

87 Arno Breker (1900 - 1991), sculptor german. A studiat in Diisseldorf, apoi
la Paris, activand si in atelierul lui A. Maillol. Dupa 1935 a acceptat invitatia de a
reveni la Berlin, devenind sculptorul oficial al Germaniei naziste, realizind monu-
mente glorioase consacrate regimului. Printre admiratorii lui Breker s-a aflat si Tosif
Stalin, care l-a invitat in Uniunea Sovieticd, in 1939, pentru a realiza lucrari-model
de arti plastici a ,realismului socialist”.
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Artele frumoase Pe durata anilor 1916 — 1920 Moissey Kogan se afli, cu unele excep-

din Basarabia  til, 1a Paris, in timp ce Karl Osthaus incearci sa salveze de la demontare

in secolul al xx-lea  Teliefurile din complexul de cladiri al lui Gropius-Mayer din Cologne.

Helen Shiner pomeneste despre un fapt necunoscut din biografia sculp-
torului, care a avut loc in 1919, ciAnd s-a comunicat ci el ar fi decedat in
serviciul Legiunii Ruse de partea franceza®®.

Dintre cele mai importante evenimente ale acestei perioade pot fi
remarcate intalnirile lui Moissey Kogan cu doi colectionari de artd ger-
mani: Georg Reinhart® si Max Sauerlandt. Primul, care este fondatorul
colectiei de artd contemporani din Winterthur, achizitioneaza un numdr
mare de grafici si reliefuri de la sculptor (1922), organizandu-i o expo-
zitie personala (1920). Cu istoricul de arta si galeristul Max Sauerlandt,
care a rimas impresionat de lucririle artistului de la expozitia din Colo-
gne in 1912, intélnirile din 1919 se transforma intr-o prietenie de durata.
Astfel, galeristul publicd un articol despre creatia sculptorului in Genius
si cumpard pentru Muzeul din Hamburg un set de figurine de teracota
(1919). Relatiile bazate pe legaturile prietenesti, dar si pe cele de afaceri
continua si in anii urmatori, Sauerlandt cumparind pentru colectiile din
Hamburg tapiserii de la Kogan (1925), iar in timpul vizitei sale la Paris
din 1927, achizitioneaza lucriri in valoare de 66 de mii de franci, inclusiv
cunoscuta sculptura Frauentorso®. Chiar daci cu un an in urmi galeristul
a fost atacat in presa germani de citre pictori pentru sponsorizirile cre-
atiei sculptorului, nu ezitd sa completeze in 1930 colectiile din Hamburg
cu vase si reliefuri de Moissey Kogan, demisionind din functie in 1933.

Nu mai putin numeroase sunt cilatoriile §i vernisajele la care partici-
pa artistul in aceastd vreme. In aprilie 1921 decedeaza Karl Osthaus, iar
in luna iunie a aceluiasi an are loc expozitia comemorativa Die Kunstler
um Karl Ernst Osthaus in Muzeul Folkwang din Hagen, la care a parti-
cipat si Kogan, urmati de vernisajele organizate de Galeria Bernheim la
Paris §i Ziirich.

8 H. Shiner. Artistic Radicalism and Radical Conservatism: Moissy Kogan and
his German Patrons. 1903-1928, London, 2003, p. 226.

% Reinhart, Georg (1877-1955), colectionar german, fondator al Muzeului din
Winterthur. A achizitionat in 1922 pentru colectiile muzeului opere de arta egip-
teand, chineza nipona si ale unor pictori contemporani- G. Kolbe, A. Maillol, Au.
Renoir si M.Kogan

0 Shiner H., Artistic Radicalism and Radical Conservatism:Moissy Kogan
and his German Patrons, 1903-1928, London, 2003, p.228
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Recunoasterea si aprecierea realizirilor sale in domeniul sculptu-
rii europene este alegerea sa in functia de vicepresedinte al Salonului de
Toamnd de la Paris in 1925, urmata de participarea sa la Expozitia Inter-
nationald de Arte Decorative. In acelasi timp, artistul locuieste in Askona,
unde il viziteaza pe Van de Velde (1919), la Lugano, Lausanne si Ziirich
(1920), la Berlin si Haga (1922, 1923).

Majoritatea sculpturilor, desenelor si foilor grafice create de Moissey
Kogan sunt aproape imposibil de datat din punct de vedere cronologic.
Fie cd nu corespund denumirile, fie ca au asemanari si pot fi confundate,
difera ca dimensiuni §i format de cele intilnite in cataloagele expozitiilor.

Dupa 1915 creatia lui Moissey Kogan devine mai diversd, se schimba
tiparul compozitional, materialele utilizate in sculpturd; incepe cariera sa
de grafician, creator de lucriri in linogravuri, xilogravura si litografie.

Primul experiment reusit in domeniul graficii de carte il constituie
imaginile in xilogravura si linogravuri care au ilustrat volumul Charlotte
Bara de Alfred Richard Meyer, aparut in 1921. Santa Ballerina, cum a fost
cunoscuta in Europa Charlotte Bara, una dintre cele mai distinse repre-
zentante ale dansului modern, i-a inspirat pe multi dintre artistii germani,
printre care figureaza Georg Kolbe, Lotte Reiniger, Moissey Kogan s.a.

Sculptorul a lucrat la acest ciclu pe parcursul anilor 1919 — 1921, une-
le ilustratii fiind tiparite pe hartie manuala. Cu certitudine, aceste stam-
pe, cu diverse dimensiuni si denumiri intamplatoare, aflate astizi in di-
verse colectii, ne permit sa cunoastem mai profund originile sculpturii lui
Moissey Kogan. Anume dupi aparitia colectiei grafice, opera sculptoru-
lui se debaraseazi de linia colturoasi si arhaizanta a formei, obtinand gra-
tia i armonia volumului. Cinci dintre foile grafice, reproduse de Helen
Schiner, cu unele precizari despre locatia lor, cum ar fi Muzeul Wilhelm
Lehmbruc din Duisburg, Casa Rusca din Locarno sau galeriile de arta din
Cologne sau Clemens-Sels-Museum, reflectd calititile performante de
desenator.

Dansul, cu ritmul sau specific, este laitmotivul ilustratiilor i atesta
diverse situatii, pozitii, care in compozitii sunt irepetabile. Dansatoarea
de pe coperta cartii este redatd intr-o miscare lentd, fiind urmata de Doud
dansatoare, compozitie bazata pe ritmuri contrapuse miscarilor. Dinamis-
mul dansului se axeaza pe varietatea formei, compozitiei, pozei, acestea
sunt portrete ale libertatii migcarilor, gratiei si finetii cu care sculptorul
realizeaza stampele. Aceste caracteristici poarta amprenta ineditului in
xilogravura Charlotte Bara, linogravura Asteptare din Casa Rusca si in
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ilustratia Dansul din Galeria Lenbachaus, in care sunt imbinate ambele
tehnici ale graficii.

Fiind un excelent desenator, sculptorul realizeaza 12 linogravuri
pentru poemul lui Karl With Jizo, editat de galeristul din Berlin Alfred
Flechtheim intr-un numair limitat de exemplare. Compozitiile grafice
dreptungiulare sau patrate completeazi textul, fiind amplasate pe orizon-
tald sau pe verticald, §i reprezinta tematica preferatd a sculptorului — cor-
pul nud feminin. Aparute in cadrul licitatiilor internationale din ultimele
decenii si avand diferite dimensiuni, stampele nu sunt denumite, fiind in-
dicate doar dimensiunile, care diferd de la 37 x 21 panid la 29 x 22, inclusiv
lucrari de formatul 27 x 23 cm. Deoarece ele diferd ca format si ca teh-
nologie de realizare — contur alb pe fundal negru, forme negre pe fundal
deschis, este complicat si le atribui unei anumite lucriri literare. In cazul
nostru se mentioneaza doar operele care coincid ca format si continut cu
poemul lui Karl With.

Astfel, prima ilustratie din carte, Trei nuduri, are o compozitie bazata
pe imaginea liniara a conturului deschis pe fond intunecat, a cirui su-
prafatd este ornamentata de elemente deschise, care diversifica structura
stampei si ii conferd armonie cromatica.

Aseminitoare ca procedeu artistic sunt Doud nuduri sezdnd, Domni-
soara cu crizantemd, Nuduri in dans. In alt caz, Nud cu cdprioard, fondul
deschis scoate in evidentd forma si volumul intunecat, schitdndu-se prin
conturul deschis ritmica gesturilor. Particularitati similare se identifica
in Nud dansdnd, Doud dansatoare, Domnisoare printre copaci si Meditatie,
unica imagine cu vestimentatie pe corp.

Judecénd dupi aceste stampe, autorul aplicd in gravuri aceleasi pro-
cedee plastice ca si in sculptura — crearea formei ,negative”, decorativis-
mul domindnd compozitiile. Indiferent de mijloacele plastice utilizate,
Moissey Kogan diversifica compozitiile, imprimandu-le ba o structura
staticd, ba dinamism al miscirilor. In aceste lucriri se sesizeaza evident
influenta ritmicii dansului modern, care constituie originalitatea opere-
lor sale.

Mai multe opere de sculpturi ale lui Moissey Kogan au inceput si
apara in cadrul licitatiilor internationale atit in Europa, cét si in America.
Doui dintre ele — Bust de domnisoard (1925) si Nud in genunchi (1927) -
au apartinut, respectiv, Folkwang Museum din Essen si Van Ham Kunstau-
ktionen, fiind comercializate prin Sotheby’s Londra pentru Kunsthandel
Henk van der Kamp din Amsterdam la 20 mai 1987, cumparitorul ultimei
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raimé4nand necunoscut, preludnd operala 1 decembrie 200S. Atrag atentia
cateva momente semnificative — in decursul celor 30 de ani de activita-
te, Moissey Kogan a realizat, relativ, un numar mic de lucrari, ultimele
doud avind un aspect sugestiv aparte. Sculptorul accentueazi sursele ori-
ginare de la care se inspira — variantele picturii lui Amedeo Modigliani si
ale sculpturii lui Constantin Brancusi din primul portret si Antichitatea
greacd in cea de-a doua lucrare, reprezentata fird maini, asa cum le recu-
noastem in celebrele Venus din Milo sau Nike de Samotracia. Aceeasi mo-
dalitate se refera si la tratarea chipurilor, lipsite de caractere individuale,
depersonalizate, asemenea zeitelor antice. Ca tendinta in arta moderni,
aceste opere nu se includ in ambianta ciutarilor impresioniste, al ciror re-
prezentant de vazi a fost Auguste Rodin, dar au tangenta cu creatiile lui
Aristide Maillol si Antoine Bourdelle, pe care ii uneste posibilitatea de a
selecta si de a inlitura din sculptura detaliile, modeland chipuri sintetice,
unitare ca mesaj si formd. O alta particularitate distinctd a sculpturii ar-
tistului o reprezinta dimensiunile mici, camerale ale lucrarilor sale — de la
10-20 pana la 70 cm, ceea ce indica faptul carui destinatar ii sunt adresate.

Printre alte opere care denota influenta sculpturii antice si eclezias-
tice, sunt sugestive Tors de femeie (1922) din colectiile Galeriei Weik din
Diisseldorf si Doamnd cu madinile incrucisate (1919). Turnate in bronz si
avand o semnificatie directd, prima sculptura reprezintid un corp nud,
fara cap si picioare, cu miinile impreunate la nivelul taliei, riménand
parcd in agteptarea unui miracol. Cea de-a doua lucrare aminteste mai
mult imaginile timpurii ale Maicii Domnului din sculptura gotica, cu figu-
ra-i alungita i méinile incrucisate pe piept, in semn de rugaciune, subiect
care nu mai reapare in creatia lui Cogan.

Paradoxal, cele mai multe creatii pastrate pana astizi ale artistului
sunt datate in 1927, care, probabil, a fost cel mai fecund si cel mai perfor-
mant din scurta sa existentd. Astfel, prin intermediul Galeriei Vomel din
Diisseldorf, Muzeul Te Koop Gevraagd Werk din Amsterdam expune in
cadrul licitatiei Nud asezat din teracoti (1927), in care opera sculptorului
apare in toatd splendoarea sa.

A privi si a aprecia valoarea acestei lucrari este similar cu evaluarea
gratiei si a proportiilor ideale ale grecilor antici. Nu deranjeaza lipsa méi-
nilor si a picioarelor, cum este si cazul sculpturii clasice, atentia fiind con-
centrata pe determinarea fluiditatii liniei, a proportiilor, pe poza simpla
si chipul unei frumuseti vesnice. Modelul s-a dovedit molipsitor pentru
sculptor, el ludnd decizia, in acelasi an, sa o toarne in bronz, dimensiunile
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tiind identice. Unica deosebire se refera la postamentul figurii, realizat
din granit negru, ce evidentiazi si armonizeazi patina bronzului.
Aceleasi calitati le demonstreaza inca o lucrare din aceastd perioa-
da. Este vorba de Nud in picioare, realizata in bronz, proprietate a Necht
Museum din Haifa (1927) si o replici asemianitoare de la Galerie Vomel
Gmbh (1927), reprezentand un nud putin aplecat inainte, pregitit pentru
a face urmatoarea miscare. De fapt, dacd in lucririle sculptorului exista pe
alocuri elemente de dinamism in compozitii, acestea sunt camuflate prin
ritmul gesturilor, al miscirilor, ca in relieful Primavera, majoritatea fiind
statice sau continind doar inceputul unei miscari, cea mai semnificativa
opera apartindnd Gemeentemuseum din Haga (Nud asezat, teracotd, 1920
—1930), iar Frauentorso din Muzeul Ludvwg din Cologne reprezinti cea
mai dinamica compozitie, fapt ce se datoreaza unor influente ale sculp-
turii stilizate a lui Ossip Zadkine®. Reliefurile sale insi, de exemplu, pla-
cheta de bronz Nud odihnindu-se din Muzeul Fokwang din Essen (1927),

! Ossip Zadkine (1890 - 1968), sculptor francez de origine rusd. A practicat
genul de sculpturi figurativa, dar in forme stilizate, volumul si golurile (negativul)
aflindu-se intr-o permanenta contradictie. Acelasi procedeu figureaza si in tehno-
logia sculpturii lui M. Kogan, lucririle fiind obtinute prin utilizarea formei ,nega-
tivalui”.
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amintesc de reliefurile mai timpurii ale sculptorului, diferenta constand
intr-un spatiu compozitional mai extins.

Incerte rimén datirile mai multor sculpturi si foi grafice ale plastici-
anului, in multe cazuri lipsind si locul colectiilor. Este vorba de modelul
de teracota Vorige Volgende, posesor fiind Agentia de Arte din Amsterdam,
Nud in picioare (bronz) din colectia Galeriei de Arte Frumoase Wiegersma
(Amsterdam), Nud feminin (bronz) si releful Doud nuduri (bronz), care
apartin Galeriei Simonis & Buunk din Amsterdam.

La categoria sculpturi fira datare, fard denumiri si dimensiuni se re-
tera si lucrarile din Judische Museum Rendsburg, reprezentand trei nuduri
in ghips si bronz, mai corporale ca de obicei, care difera de operele fine si
gratioase cunoscute ale lui Moissey Kogan. In acelasi compartiment pot
fi incluse desenele si linogravurile sculptorului. Linogravura Doud nuduri
din Salonul Gerhard Sohn (1929/1930, Diisseldorf), alte doud compozitii
cu acelasi titlu si in aceeasi tehnica din Montgomery Art Center din San
Francisco reprezintd o stilizare mai accentuata, cu formele alungite al
corpurilor, cu migciri dinamice, amintindu-ne de dansurile cunoscutelor
Mary Wigman si Charlotte Bara. Aceleasi procedee sunt folosite in Figu-
res, executata in cirbune din Wiegersma Fine Art.

Cu o anumita doza de indoiala, putem presupune ci unele dintre
operele amintite au o legaturad directd cu stabilirea temporara a sculpto-
rului in Olanda, intre anii 1924 - 1928 si 1933 - 1936, despre care re-
lateaza in articolul siau Ype Koopmans®® si care se datoreazid sprijinului
acordat de colectionarul de artd Hendrik Wiegeserma, fondator al Muze-
ului De Wieger (1922) din Deurne®. Anume acest mecenat al artelor i-a
sustinut financiar pe Moissey Kogan, Ossip Zadkine, la recomandarea lui
Otto van Rees, cu care sculptorul basarabean a facut cunostint la Paris
in 1912.

Se cunoagte ca in septembrie — octombrie 1924, la invitatia lui Her-
man d’Audretsch, proprietarul unei galerii de artd din Haga, unde au ex-
pus anterior Maillol §i Zadkine, are loc vernisajul operelor lui Moissey
Kogan. In aceasta perioada se presupune ci sculptorul a ficut parte din
cercul pictorilor de la vila din Meerhuizen, o periferie a Amsterdamului,
sustinut financiar de negustorul de arta Jack Vecht. Anume el a achiziti-

2 Ype Koopmans. Sculptor without a home, Jong Holland, 2003, nr. 3, p. 16-23.

% Hendrik Wiegersma (1891 — 1969), medic si colectionar de arti din orasul
Deurne din provincia Brabantului de Nord. Initiator si fondator al Muzeului De
Wieger din Diurne in 1922.
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Artele frumoase  onat dupd 1915 colectia Yi Yuan de sculpturi orientald, pe care ulterior,

din Basarabia 10 1919, a vandut-o lui Edward von der Heydt, fondator al Muzeului Yi

in secolul al xx-lea  Yuan, al carei curator era prietenul german al lui Cogan Karl With in anii

1920 - 1923. Editia Jizo din 1922 a fost consacrata lui der Heydt. Pre-
supunerile cd unele sculpturi din sirul celor in care lipsesc informatiile
despre anul credrii se bazeaza pe faptul ci in aceasta perioada apar cele
mai valoroase opere din jurul anului 1927, printre care si Nudul in picioare
de la Wiesgerma sau Bust de doamnd, licitat de Sotheby’s London la 20
mai 1987.

Din perioada olandezi a sculptorului, Ype Koopmans descrie unele
detalii incitante privitoare la ambianta cercului de la vila Meerhuinzen si
activitatea lui Moissey Kogan in cadrul Asociatiei Union of Artists for the
Defence of Cultural Rights, al carei membru era. Asociatia, din care mai
faceau parte sculptorii John Radecker, Jan Havermans, istoricul de arta
Kasper Niehaus si colectionarii d’Autresch si Vecht, era suspectatd, in
cercurile politice de dreapta, ca organizatie ilegala comunista, care furni-
za informatii pentru Serviciul Rus de Spionaj (KGB). Ulterior, doi dintre
ei — Hildo §i Mien Krop - au fost judecati, dupd cum consemneaza Ype
Koopmans. Oricum, la expozitia Art up in arms, care a avut loc in iulie
1945 la Stedelijk Museum din Amsterdam, Cogan a fost unicul strdin ale
carui lucriari au fost admise.

Relatiile sculptorului cu colegii olandezi au inceput la Paris in 1912,
cand face cunostinta cu pictorul Otto van Rees, fondatorul Stedelijk Mu-
seum din Amsterdam (1928), care ii face cunostintid cu colectionarul
Wiegersma. Pe la mijlocul anilor 1920, Moissey Kogan ii invita pe Vecht
si pe Radecker la Paris, unde le-a facut cunostinta cu Marc Chagall si le-a
fost ghid in calatoria lor prin orasul nocturn.

Publicatiile despre sculptor si despre creatia acestuia, chiar daci sunt
numeroase, nu intotdeauna sunt si accesibile. Aparute in diverse decenii
ale secolului al XX-lea, in germani, franceza, englezi, olandezi i idis, in
diverse tiri, multe riman necunoscute, iar altele au devenit o raritate bi-
bliografica. O astfel de sursi este catalogul de opere expuse la Amsterdam
in martie — aprilie 1934, cu prefata istoricului de arta Ernst Scheyer®*, care
contine circa 30 de sculpturi in relief si ronde-bosse, create in anii 1920

4 Xerocopia catalogului i-a fost oferitd autorului de scriitorul Anatoli Cogan,
pentru documentare, in anul 1986. Articolul consacrat creatiei fratilor M. si $. Co-
gan (Liricul cartierelor urbane) a vizut lumina tiparului in revista Orizontul, 1986,
nr. 11, p. 53-54.
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- 1933 in diverse materiale (ciment, ghips, teracotd, bronz), reflectind
0 gami variatd de compozitii ale nudului feminin, unde cotidianul este
transferat in dimensiunile temporale ale eternitatii. Nu a fost prima oari
cand sculptorul expune in Olanda. Cu exceptia personalei din 1924, lu-
cririle lui Moissey Kogan au mai fost expuse la Amsterdam in cadrul ex-
pozitiei Rodin si altii, consacrate unui secol de sculptura francezi (1939),
urmati de doud personale — din 1934 si din 1963, ultima reprezentind
colectiile lui Henrik Wiegersma.

Ernst Scheyer enumeri perioadele din anii 1924, 1928 si 1933 petre-
cute in Olanda, pe care le considera productive si concomitent amintegste
si expozitiile care au avut loc in Germania la acea vreme - la Cologne,
Oldenburg, Halle si Manheim, o activitate performanta pentru un auto-
didact. Acelasi autor aminteste despre Rodin, care il sustine si il convinge
pe Moissey Kogan sa profeseze sculptura, imediat dupi sosirea sa la Paris,
in 1910.

Lucririle expuse in cadrul penultimei expozitii la Amsterdam trebu-
ie grupate in trei tipuri de opere, reprezentind compozitii in relief, ron-
de-bosse si portrete. Cele mai numeroase sunt sculpturile volumetrice,
care, judecand dupa anul credrii, apar in opera sculptorului dupa 1910,
prima fiind deja amintitul Nud in genunchi din Muzeul din Hamburg.
Majoritatea compozitiilor reprezinti figuri singulare, infitisate pani la
genunchi, nuduri cu méini sau fira, creAnd impresia ca drept model a ser-
vit aceeasi persoani, reprezentata in diverse ipostaze, cu usoare variatii si
modificiri ale formei, asemanatoare cu procedeele utilizate in portretele
lui Modigliani. Toate figurile reflecta, ca si creatia unui alt cintaret al
corpului feminin renascentist — Botticelli -, frumusetea si gingasia tine-
retii, simbol al gratiei si primaverii. Moissey Cogan utilizeazi frecvent in
compoztii trei figuri — nuduri, alegoria gratiei din Primavera pictorului
italian, de exemplu, in figurinele realizate in 1933 in teracoti si bronz,
cum ar fi lucririle Nud asezat, Nud in picioare, exceptie fiind compozitia
Prietenele.

Un alt ciclu al expozitiei de la Amsterdam sunt portretele. Unul din-
tre ele, Portret de domnisoard (1927, teracota), a ficut parte si din compo-
nenta vernisajului In memoria pictorilor victime ale Holocaustului de la
Muzeul de Artd din Tel Aviv in 1969. Acest model de portret poarta am-
prenta permanenta a tuturor operelor sculptorului: un chip generalizator,
ce ii confera imaginii categoria de ideal sau simbol al lumii antice, moder-
ne si contemporane, prin proportiile specifice alungite ale fetei, cu linia
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Artele frumoase  aproape dreaptd a profilului, cu ochi mari, alungiti, accentuati de umbra

din Basarabia  Sprancenelor arcuite. Elementele de stilizare preluate din arta arhaica

in secolul al xx-lea  gT€aca sunt evidente in tratarea decorativa a parului ondulat.

O altd categorie de lucrari prezentate la Amsterdam sunt reliefuri-
le, care mentin aceeasi tematica ca si sculptura rotunda — nudul feminin,
acoperit cu un voal transparent in Odihna (1929) sau in Toaleta de dimi-
neatd (1928).

O particularitate specifica a lucrarilor din aceasti perioadi se refera
la materialul si tehnologia executarii sculpturii, cele mai multe fiind rea-
lizate in teracota, exemplu unic in arta europeana interbelici. Argila ars3,
de culoare albi sau rosie, are o factura zgrunturoasa specifica, care lipses-
te in piatra, marmura si ghips. Probabil, din aceste considerente, Moissey
Kogan este invitatul prestigioasei Brygos Gallery din Londra, care a gaz-
duit expozitia de sculptura in teracota a sculptorului in 1937, editand si
catalogul lucrarilor.

Un document neobisnuit vizind cunostintele sculptorului din peri-
oada pariziani tarzie se pastreazi in colectiile Muzeului National de Artd
Moderna al Centrului ,G. Pompidou”. Este vorba de carnetul de bal Livre
d’or al Ninei Kandinsky, sotia cunoscutului abstractionist, completat in
anii 1928 - 1937. Din cele 30 de foi s-au pastrat doar 13, iar S contin
desene cu dedicatiile lui Moissey Kogan. Printre alti semnatari ai aces-
tui blocnotes figureazi Paul Klee, George Muche, Felix Klee, Alexej von
Jawlensky, Walter Gropius, Marc Chagall s.a. In acelagi muzeu se mai pas-
treazd citeva lucriri create in 1939, printre care o foaie grafici (Nud din
spate, achizitionat in 1954) si trei sculpturi in teracotid — Tors de femeie,
Nud asezat (achizitionat in 1939) si Tors nud (achizitionat in 1950), di-
mensiunile lor variind intre 22 §i 37 cm iniltime.

In timpul celei de-a doua sederi in Olanda, in iulie 1933, Moissey
Kogan viziteaza din nou Basarabia, dupa o pauzi de circa 20 de ani. La
Chisinau sculptorul s-a aflat doar doua saptaimani, imprietenindu-se cu
Alexandru Plimadeald, in atelierul céruia isi petrecea timpul. Ulterior,
sculptorul basarabean a expus portretul in profil al oaspetelui sau in ca-
drul celui de-al VI-lea Salon al Societqtii de Arte Frumoase de la Chisindu®.

In perioada postbelici operele lui Moissey Kogan, care au supravie-
tuit razboiului, au fost incluse in mai multe expozitii internationale in

%> Oasbra ITaamapsiaa. Alexandr Plamadeala. )Kusup u rBopuecrso. Kumunes,

1965, p. 26.
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Franta, Germania, Olanda, SUA si Israel, concomitent fiind organizate
si manifestari consacrate integral creatiei artistului. In afara de expozitia
din Paris, manifestari solo consacrate creatiei sale se desfigoara la Stede-
lijk Museum din Amsterdam (1953), Muzeul National de Artd din Paris
(1954), Clemens-Sels-Museum din Noiss (1960), Galerie Alex Vomel din
Diisseldorf (1964), Galeria De Wieger din Diurne (1979) si Salonul de
grafici Gerhart Sohn din Diisseldorf (1980). Ultima expozitie persona-
13 postumai a avut loc in Clemens-Sels-Museum, organizati de Gerhard
Marcks- Haus in 2002.

Ultima aparitie a lucrarilor sculptorului poate fi considerata licitatia
pariziana din 2008, unde au fost expuse mai multe stampe din colectia lui
Sandor Torday (Doud femei dansdnd, Doud femei imbrdtisate, 25 de stam-
pe cu Scene erotice si Femeia cu cdprioard), opere cu asemenea dimensiuni
rimé4nand necunoscute.
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Artele frumoase Nudul feminin a fost unicul subiect al operelor lui Moissey Kogan,

din Basarabia e care l-a reflectat prin chipuri lipsite de banalitate, expriménd un mo-

in secolul al xx-lea  del perfecgionat in permanenta. A realizat o imagine complexé, consacra-

ta tineretii si valorilor estetice ale secolului al XX-lea, in care au fost in-
truchipate aspectele spirituale ale existentei materiale. Ritmul ondulat al
formei, accentuat de nuantele usoare ale umbrei, ce vibreaza pe suprafata,
cu miscdri gratioase, simple si firesti, i-a conferit operelor sculptorului su-
flul poetic si artistismul apreciate si admirate de contemporani.

Prefatind catalogul expozitiei personale din Galeria Zak in 1955,
John Rewald aminteste de spusele lui Aristide Maillol, care conside-
ra cid sculptura lui Cogan a aparut datorita desenelor sale exceptionale.
Intr-adevir, volumul sculpturilor nu este altceva decat desenul liniilor,
implinite cu material, conferindu-i o altd dimensiune, insufletind for-
ma amorfi a argilei. Cunoscutul istoric de arta mentioneazi: ... Nu l-am
cunoscut personal pe Moissey Kogan, dar lucrdrile sale m-au impresionat...
Pentru prima datd mi-au atras atentia statuetele lui gratioase de la Muzeul
din Hamburg, iar mai tdrziu am vdzut sculpturile sale intr-o vitrind mare a
Muzeului de Arte Decorative din Paris, in perioada cdnd incd nu era suficient
cunoscut. Veneam de multe ori aici sd le admir, iar mai tdrziu mi s-a oferit
ocazia sd le cumpdr si si md delectez la mine acasd. Poze simple, cu forme
gratioase, ele par create din materie fierbinte si vie. Intr-o mapd speciald, unde
pastram articolele si fotografiile lucrarilor lui Maillol, adunam si articolele si
reproducerile lui Kogan... Trdia intr-o lume a sa, personald, preferdnd si nu
atragd atentia pe care o meritd®®.

O latura specifici a creatiei sculptorului este cameralismul operelor,
genul pe care il profesa ficind parte din categoria artelor minore, ceea ce-1
apropie pe artist de statuetele de Tanagra, de aceleasi dimensiuni si cu
aceleasi forme decorative, create de grecii antici. Pe de alta parte, opera
lui Moissey Kogan este apropiata ca semantici de creatia francezilor Aris-
tide Maillol si Antoine Bourdelle — prin forma sinteticd a imaginii, dar si
ca tratare decorativa. Ultimul aspect este important prin faptul ca scoate
in evidentd maniera stilistica individualad a sculptorului, inconfundabila
pentru intregul secol al XX-]ea.

Totodata, mesajul artistic al creatiei lui Moissey Kogan tine de ten-
dintele artei moderne, de ciutarile §i fraiméntarile artistice care au bul-

% John Rewald. Moise Kogan. Sculpture. Dessines, gravures, Paris, 1955, p. S.
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versat arta europeana prin frumusetea arhaica a sculpturii africane sau
exotismul icoanei ruse si al gravurii nipone.

Dupa cum mentiona Arno Breker,... Kogan a fost tot timpul in astep-
tarea unei sperante pentru o realizare epocald®. Unul dintre negustorii de
artd ai lui Pablo Picasso, Daniel Henry Kahnweiler, s-a exprimat despre
sculptor in felul urmitor: ... Kogan, comparativ cu Picasso, lucra foarte incet.
Rare au fost cazurile cdnd cumpdrditorul isi putea prelua de la sculptor lucra-
rea comandatd, riscurile, evident, apartindnd celor care I-au recomandat®.

S-au pastrat putine imagini ale sculptorului. Existd doua fotografii,
una din perioada pariziana si alta — impreund cu membrii Asociatiei Das
Junges Rheinland din Cologne si cateva lucrari, executate de elevii sau co-
legii sai de breasld. Doud dintre ele — o schita in cirbune si bustul lui
Moissey Kogan — au fost executate de sculptorul Arno Breker in 1927, la
Paris. Prima se pastreaza in colectiile Muzeului Memorial Arno Breker
din Nérvenich (langa Cologne), iar portretul — la Muzeul de Artd Euro-
peand din Cologne, fiind una dintre cele mai expresioniste imagini ale
lui Breker. Bustul sculptorului a fost expus pentru prima dati la expozitia
Salon des Tuileries in 1928.

Un portret in picturd (70 x S1 cm) a fost realizat de expresionistul
american originar din Austria Max Oppenheimer in 1932 si se afla astizi
in Galeria Albertina din Viena, care pare mai curdnd un studiu in ulei de-
cat o lucrare finalizata.

Fiind influentat de sculptura europeani si de creatiile predecesori-
lor §i contemporanilor sii, cum au fost Auguste Rodin, Aristide Maillol,
Constantin Brincusi, s.a., la randul siu, in anumite perioade, Moissey
Kogan a marcat profund lucririle lui Georg Kolbe, Ossip Zadkine, Max
Klinger, Fritz Klinsch, Ernst Ludwig Kirchner si Arno Breker, analiza pa-
ralela, comparativi a tangentelor si diferentelor dintre acesti autori con-
stituind subiectul unor alte cercetiri.

Dupa Moissey Kogan, pentru a-si continua studiile la Paris, sosesc
elevii lui Vladimir Ocusco — sculptorii Numa Patlagean® si Pertz Vax-

°7]. Zavrel. Interview with Arno Breker: The divine Beauty in Art, New York,
1982, p. 27.

#8J. Zavrel. Interview with Arno Breker: The divine Beauty in Art, New York,
1982, p. 45.

% Numa Patlagean (1888, Chisiniu - 1961, Antibes, Franta), sculptor. Studii:
Scoala de Desen din Chisinau, atelierul de sculptura, profesor Vladimir Ocusco
(1907). Lucrarea sa de diplomi la Scoala de Desen din Chisindu a fost bustul lui
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Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

man. Primul a beneficiat de studii
in atelierul lui Aristide Mallol, si-a
realizat integral visul de a deveni
sculptor francez, cu opere in muzee
cunoscute, iar al doilea, dupa stu-
dii (1914), se inscrie ca voluntar in
armata franceza si cade in lupta la
Verdun (1916). In scrisorile trimise
la Chisinau profesorului, fostul stu-
dent, fiind admis la concurs pentru
Premiul Romei, era preocupat de
procesul elaboririi lucririi cu tema
Penelopa, deplangandu-si  bdarbatul
care nu s-a intors de la rdzboi, scoate
de pe perete arcul si, pundndu-1 pe ge-
nunchi, plange amar, adiugand spre

sfarsit ...cd rusii, in general, s-au re-
comandat destul de prost: aproape
toti sunt futuristi, cubisti etc.'”

Numa Patlagean a studiat la Scoala de Desen a lui Vladimir Ocugco
in aceeasi perioadd cu Alexandru Plimideald (1907 — 1911), teza de li-
centi fiind bustul profesorului, care presupune evidente calitati profesio-
niste, iar prima lucrare de sine statitoare este portretul scriitorului Salom
Aleihem (1912), ambele opere fiind pierdute. Nu se cunosc informatii
privitoare la anii de studii in atelierul celebrului sculptor francez Aristide
Maillol, dar cu certitudine Patlagean s-a aflat la Paris panai la inceputul
Primului Razboi Mondial, deoarece in anii 1914 - 1919 sculptorul s-a
aflat in America.

Vladimir Ocusco. La Paris a studiat la Ecole des Beaux Arts, in atelierul celebru-
lului sculptor francez Aristide Maillol. In anii Primului Rizboi Mondial a plecat
in America, revenind in Franta in 1920. Organizeazi la Paris prima sa expozitie
personald, ca mai apoi, in 1921, sa expuni la Londra si in 1929, la New York. Este
autorul unor portrete si figuri simbolice. Opera lui este expusi intr-un muzeu din
Massachusetts (SUA); A. Plimideald. Artisti plastici basarabeni — un scurt istoric.
In: Viata Basarabiei, 1933, p. 51.

190 Arhiva Nationald a Moldovei. Vladimir Ocugco. Fond 2161, registru 67,
p- 1-S.



In unica lucrare din pe-
rioada studiilor cunoscuti in
reproducere, cu o denumire
specifica traditiilor filologiei
franceze — Gdndire obsedan-
td, sculptorul demonstreaza
calititi si cunostinte aprofun-
date ale portretului din Roma
anticd. Anume sub acest as-
pect este tratat bustul, unde
realismul si studierea fideld
a naturii se completeaza re-
ciproc. Bustul se percepe ca
un portret al unui imparat ro-
man din perioada imperiului,
instalat la putere cu ajutorul

legiunilor sale, cu un chip
aspru, sever $i o vointa ne-
stramutata in ceea ce priveste
scopul destinului sau. Aceste calititi profunde in genul portretului sculp-
tural, reflectind lumea interioara §i emotiile modelului, vor promova
ulterior creatia lui Patlagean ca a unuia dintre cei mai mari fizionomisti
francezi in domeniul sculpturii.

In torentul de informatii electronice e greu de gasit informatii veridi-
ce care nu se repetd, cu date verificate, dar exista citeva cataloage despre
activitatea expozitionala si unele imagini care au aparut in ultimul timp
datorita licitatiilor internationale din Europa si America.

Cu ocazia primei sale expozitii personale din Paris in anul 1920,
Lucien Aressy publicd o prefata la catalogul vernisajului cu titlul Numa

%1, Dupa aproape un deceniu, artistul re-

Patlagean, sculptor. Note critice
vine in anii 1928 — 1929 in Statele Unite ale Americii, organizind citeva
expozitii personale la New York — in Galeria Louise Bourgeois (martie)'®,

la Sterner’ s Galleries (decembrie) si una comuni cu Georg Kolbe (decem-

1017, Aressy. Numa Patlagean, sculpteur. Etude critique. Maison d’art et d’edi-
tion, Paris, 1920.

12 Numai Patlagean. Exhibition of sculptures at Bourgeois Galleries. Catalo-
gue. New York, 1929.
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Artele frumoase

din Basarahia

in secolul al XX-lea

brie - ianuarie 1930)'®. Conform informatiilor, sculptorul a expus bus-
turile politicienilor Aleksandr Kerenski si Piotr Miliukov, ale scriitorului
Oscar Wilde si compozitorilor Gustav Mahler si Reginald de Koven'*.
O expozitie mai putin cunoscutd din acea perioada este accesibila
datorita publicatiei electronice a catalogului consacrat expozitiei de gra-
fica si sculptura din Worcester Art Museum din 1929. Autorul prefetei —
G.W.E. - remarca simpletea operelor lui Patlagean, dar si potentialul su-
gestiv pe care il poseda, subliniind penetratia curioasd, ca un comentariu
in psihologia umani, completat de efectul realului si al imaginarului, fru-
musetea texturii si calitatea formei, reflectatd in duritatea materialului.
Concluzia finala a autorului anonim despre creatia sculptorului poate fi
asociat, fira indoiald, cu lucrarile Iui Rodin, Bourdelle, Maillol sau Des-

19 Georg Kolbe (1877 — 1947), sculptor german a cirui creatie a fost influen-
tata, in egala masura, de Aristide Maillol si de Auguste Rodin, cunoscut ca autor a
mai multe monumente de for public din Germania interbelici. In cadrul expozitiei
amintite, sculptorul, posibil, a expus compozitii decorative si busturi.

19 http://query.nitimes.com/mem/archive-free/pdf? (vizitat la 15.02.2012).
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piau'®. Cele spuse confirma vali-
ditatea lui Patlagean ca sculptor,
unde formele simple se datoreaza
miiestriei artistice, iar semnifi-
catia — inspiratiei. Autorul susti-
ne ca subiectele psihologice ale
sculpturii nu se referd la obiectul
unei cercetari stiintifice, ci la ob-
servatiile si deductiile in materie
de constiintd umana.

Luind in considerare valoa-
rea expozitiei, autorul prefetei
presupune ci vernisajul ar putea
fi acceptat la Albright Art Gallery
din Buffalo, Institutul de Arte din
Chicago, Art Museum din Minne-
apolis, Kansas City, Saint Louis,
Rochester si Los Angeles.

Catalogul contine denumiri-
le a 29 de opere si materialele din care au fost realizate, fiind una dintre
putinele surse care, prin informatiile prezentate, extind intelegerea crea-
tiei lui Patlagean. Majoritatea lucririlor cunoscute ale sculptorului sunt
busturi: Autoportret (1920), Cardinalul Alfred E. Smith, medicul austriac
Alexander Marmorek (1923), filantropul Jacob Moritz Loeb (1935, Chica-
go History Muzeum), istoricul de arti egipteana James H. Breasted (Chi-
cago Universities) si Stela funerard din Pére-Lachaise a abatelui Jean-Pierre
Rousselot (1924, Paris).

Insi subiectele incluse in expozitia de la Worcester Art Museum in
1929 reflecti att portretul, cit si sculptura cu semnificatie decorativi. Din
aceastd categorie fac parte Welcome (Bun venit, lemn), Improvisation (Im-
provizatie, lemn), Intuition (Intuitie, lemn), Equilibre (Echilibru, bronz),
Imagination (Imaginatie, bronz), Enigma (piatri artificiald), Sourire intime
(Surés intim, piatri), Le secret (Secretul, lemn), care amintesc genul de
sculpturi practicata in timpul studiilor, in atelierul lui Maillol (Gdndire
obsedantd), sculptura avind scopul si exteriorizeze triirile interioare ale

1% Numa Patlagean. Catalogue of the exhibition. Worcester Art Museum, Mas-
sachusetts, 1929, 8 p.
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Artele frumoase  Personajelor. Acest model de tratare este evident in unica imagine din ca-

din Basarabia  talog, cu semifigura alungitd a unei domnisoare si chipul cu surasul unei

in secolul al Xx-lea COTe grecesti, care sugereaza prin gesturi initierea unui dialog.

Schimbari de situatie se observa in portretistica sculptorului, cum ar fi
Clovnul (bronz), Pierrot (marmura), Sora lui Pierrot (bronz), Mascéi (bronz),
cu personaje din Commedia dell’Arte din epoca lui Antoine Watteau.

O alta componentd a sculpturii lui reflecta modalitatea de a apela
la subiecte cu continut narativ §i forme decorative. Lucrarile Maestrul si
copilul (formi originala pentru bronz), Figure religieuse (Cilugir, lemn),
L’ amie inconnue (Prieten necunoscut, lemn) reprezintd o fatetd originalg,
necunoscuti a creatiei maestrului.

In acelasi timp, Numa Patlagean continui si realizeze busturi ale
unor personalititi ale timpului, cum ar fi Mr. André Antoine (bronz), Mme
Hugette Romano (teracotd), Mme Odette Keun (teracota), Mrs Lewis Chan-
ler (lemn), Jacob B. Bull (formi originali), care contin aceeasi tratare psi-
hologici ca si busturile cunoscute ale abatelui Jean-Pierre Rousselot sau
cardinalului Alfred E. Smith.

In egala misurd, faptul este accentuat de materialele utilizate in
sculpturd, fiecare avand calitati si forme specifice de prelucrare, sculp-
torul posedand turnarea bronzului, tiierea pietrei si a lemnului, arderea
teracotei.

Din catalog mai aflam ca doua lucrari — Monsieur René Leplat si Mrs
Lewis Chanler — au fost imprumutate pentru expozitie, respectiv, de la
Edward Ovington si doamna Chanler. Cu unele exceptii, busturile per-
sonajelor create de sculptor sunt personalititi faimoase din lumea artei,
cum ar fi André Antoine, regizor de teatru si film, Odette Keun, scriitoare
franceza, Frederick P. Fich si Lewis Chanler — politicieni americani, René
Leplat — actor francez, Jakob B. Bull - scriitor norvegian s.a.

Fira indoiala, valoarea artisticd a sculpturii lui Patlagean se datorea-
za portretului, situat la distanta de operele maestrului Aristide Maillol
prin interpretarea lor unica si originala, dependenta de personalitatea
modelului. Ca §i Maillol, sculptorul basarabean selecteazi riguros deta-
liile, eliminandu-le pe cele secundare si evidentiindu-le pe cele care for-
meazi individualitatea §i integritatea personajului. Prin mimica chipului
sculptorul pune accentul pe unele particularitati si trasaturi psihologice
distincte, fiecare bust reflectind o anumiti stare sufleteasci: concentrat
in sine ca Abatele Jean-Pierre Rousselot, surazand in cazul Cardinalului
Alfred E. Smith, reprezentative si distantate de lumea exterioar, ca in
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portretul biologului Alexander
Marmorek sau al istoricului de
artd James Henry Breasted.
Dupa cum demonstrea-
za Autoportretul sculptorului,
Numa Patlagean, colegul lui

et

Alexandru Plimaideali, care
s-a nascut in acelagi an — 1888,
este departe de a-si idealiza
modelele. Realizat in bronz,
la varsta de 32 de ani, cu ca-

!

pul chel alungit §i cearcane

[
¥
-

greoaie sub ochi, cu ridurile
pronuntate de pe frunte, bus-
tul reprezinti o persoana mult
mai in vérstd. Sculptura lui
Patlagean, dar mai ales portre-
tele sale au tangentd, ca miies-
trie, cu arta germanului Arno
Breker (1900 — 1991)'%, sculp-
torul oficial al nazistilor, care
in virtutea sortii a fost elevul
lui Moissey Kogan, disparut la Oswenzim, dar care a studiat si in ateli-
erul lui Aristide Maillol. Diferenta dintre acesti doi elevi nu este atit de
evidentd — ambii posedi la perfectie maiestria formei i tratarea individu-
ala a chipurilor, dar Breker nu a acordat niciodata atentie lumii interioare
a personajelor sale, portretele fiind mai mult un document reprezentativ
decit o imagine artistici (portretele lui Salvador Daly, Otto Dix s.a.), fiind
un bun imitator. Busturile sculptorului german sunt asemanatoare unei
dubluri dupi original, efect obtinut datorita calititilor tehnice i nu celor
artistice.

1% Arno Breker (1900 — 1991), sculptor german. A studiat in Diisseldorf, apoi
la Paris, activand si in atelierul lui A. Maillol. Dupa 193S a acceptat invitatia de a
reveni la Berlin, devenind sculptorul oficial al Germaniei naziste, realizind monu-
mente glorioase consacrate regimului. Printre admiratorii lui Breker s-a aflat si Tosif
Stalin, care l-a invitat in Uniunea Sovietici in 1939 pentru a realiza lucriri-model
de arti plastici a ,realismului socialist”.
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Artele frumoase Printre putinele lucriri de sculptura decorativa expuse la licitatiile

din Basarabia  €uropene, bustul in ronde-bosse, care poate fi numit cu aproximatie Me-

in secolul al xx-lea  ditatie, nu poarta trasituri individuale, insd dezviluie caracterul melan-

colic al domnisoarei.

Chiar daca nu a fost adeptul sculpturii monumentale (unica lucrare
cunoscuti este monumentul funerar al abatelui Jean-Pierre Rousselot de la
Pére-Lachaise (Paris, 1924), Numa Patlagean riméine un adevirat maes-
tru al portretului psihologic in sculptura europeana.

Ultima expozitie cunoscuta a sculptorului basarabean s-a desfasu-
rat in tandem cu suedeza Ingrid Marta Sofia Patlagean, niscutd in 1901.
Catalogul acestei expozitii, care a avut loc la Goteborg in 1949, include
imagini de sculptura si acuarela, ultimele fiind operele sotiei sale.

In Basarabia Numa Patlagean a fost in vizitd de citeva ori. Presa loca-
13 a publicat in 1912 portretul sculptorului in atelierul sdu, mentionind ca
Patlagean a devenit un artist prosper. In 1923 a fost din nou la Chisinau,
in perioada cand artistul devenise un nume notoriu in arta europeana.
Ultima informatie despre sculptor apare in RSS Moldoveneasci odata cu
editarea catalogului semnat de Kir Rodnin si Rostislav Ocusco cu oca-
zia jubileului lui Vladimir Ocugco, unde au fost publicate scrisoarea lui
Numa Patlagean si amintirile legate de profesorul siu de la Chisinau'”".
Opera lui Numa Patlagean este expusd in Muzeul Wuster din Massachu-
setts (SUA).

In perioada cand Numa Patlagean devenise deja cunoscut in cercuri-
le artistice pariziene, din Chisindu soseste in Franta o alta basarabeanca —

198 care, la fel, opteaza pentru sculpturi.

Lydia Luzanovsky (Marinescu
Eleva lui Auguste Baillayre si Alexandru Plimadeald, Lydia Luzanovsky
frecventeaza Scoala de Belle-Arte din Chisinau, posibil dupa 1919, dupa
care obtine o bursi de studii a statului roman (1924) si pleaci la Paris, la
Académie de la Grande Chaumiere, in atelierele lui Antoine Bourdelle si
Ossip Zadkine. Acest lucru este confirmat de scrisoarea artistei adresata

lui Auguste Baillayre din martie 1925, in care fosta eleva ii comunica pro-

197 Kir Rodnin, Rostislav Ocugco. Viadimir Ocusco, hudojnik i professor. Chisinau,
Timpul, 1961.

198 Lydia Luzanovsky (Marinescu) (30 august 1899, Kiev — 1983, Franta),
sculptor francez. Fiica unui critic teatral provincial de origine polonezi. A partici-
pat la Expozitia Basarabeani de la Bucuresti (1921), iar in 1924 obtine Grand Prix
al Salonului si o bursa la Paris, unde studiaza la Académie de la Grande Chaumiére
in atelierele lui Antoine Bourdelle §i Ossip Zadkine.
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fesorului ci ...Ilucreazd in Grande Chaumiére la Bourdelle (...), care are o
atitudine neserioasa fatd de aceastd Academie, facdndu-i permanent compli-
mente. Bronstein si-a crescut barbd..., iar Michonzic s-a ingrdsat, expundnd
ba la Salonul de Toamnd, ba la Independenti'®.

Ca si in cazul altor basarabeni popositi pe alte meleaguri, despre Ly-
dia Luzanovsky si operele sale nu exista decit informatii din presa elec-
tronicd si din cadrul licitatiilor de artd. Din aceste surse cunoastem ca
sculpturile Cdntdreti ambulanti si Portret de copil au fost achizitionate de
Muzeul de Artd Contemporand din Paris, Acordeonistul — de Comisia de
Stat pentru achizitiile operelor de arti, iar bustul medicului J. Perren a
fost instalat in holul Centrului de Cercetari Stiintifice din Paris. In anii
1970 s-au donat Ermitajului din Sankt Petersburg si Muzeului A.S. Puskin
din Moscova un bust de marmur4, o figura in bronz, Femeie asezatd, alto-
relieful Hristos dezamdgit si medalia Cdine ciobdnesc din Afganistan.

A realizat figuri, busturi si reliefuri din ghips, marmura, teracots,
lemn si bronz. Este autoarea bustului disidentului rus L.S. Smeliov (unicul
portret al scriitorului realizat in timpul vietii, reprodus pe coperta cartii
Eterna lumind de poetul 1. Novgorod-Severski) si a medaliilor decorative
consacrate lui LS. Smeliov, M.A. Solohov si MLF. Larionov. Sunt cunoscute
tigurile lui Hristos, Moisei, compozitia Victoria ratiunii etc.'

Prin intermediul licitatiilor europene, operele Lydiei Luzanovsky
circuld cu regularitate, dar par a fi lucrari intimplatoare: putine dintre ele
pot fi remarcate ca lucrari ale unei eleve din atelierul lui Bourdelle. Cate-
va statuete din teracota (Trei gratii, anii 1930; Copil pe cal, 1930; Figuri-
ne antice aplicate, 1940 — 1950), busturi create din acelasi material (Fru-
moasa adormitd, 1934; Portret de doamnd, 1928, 1943, 1966) si o singura
sculpturd cu compozitie figurativd — Cuplul (o altd denumire: Depldngere,
1940), inspiratd de modelele lui Rodin, poarti particularititile maiestriei
profesorului siu francez.

Alte trei sculpturi, din Muzeul Olga Olby din Decize (Bustul Olgdi
Olby), Portret de doamnd (1966), lirice si meditative si bustul lui Ivan Sme-
liov, instalat in scuarul de langa Galeria Tretiakov din Moscova (2000),
cu exceptia ultimului, poarta un caracter cameral si traditional, pastrand

19 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registrul 1,
dosar 33, p. 1.

10 Luzanowsky (Marinescu) Lidia Mihailovna. In: Iskusstvo i arhitectura
russkogo zarubejia. Fond imeni D.S. Lihaciova, http://www.artry.ru/1804785618.
html (accesat la 06.12.1912).
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forma si procedeele plastice de la inceputul secolului al XX-lea. Ceea ce
depiseste acest canon se refera la bustul lui Smeliov, creat in cea de-a
doua jumitate a anilor 1940, cu familia ciruia artista avea relatii priete-
nesti, de o facturd expresionista, element care nu se inregistreaza nici in
medaliile create de Lydia Luzanovsky. Cu linii frinte si forme grotesti,
portretul scriitorului disident aminteste renumita tratare a chipului lui
Honoré de Balzac in viziunea lui Auguste Rodin.

Maiiestria sculptorului o demonstreazi doua crochiuri de la licitatiile
Artnet.com in noiembrie 2012 — Nud asezat (1927) si Barbat nud alungit,
unde linia si forma corpului se contopesc, desenul reprezentand o manie-
ra grafica inconfundabila a sculpturii.

A participat cu expozitii personale in galeriile pariziene Billet (1939),
Bernheim (1949), Cimaise de Paris (statuete de lemn, 1957), Altesse (1966),
iar din 1926 expune la saloanele din Tuileries, ale Independentilor (1927,
1930, 1933, 1937 - 1939, 1941 - 1959, 1965 — 1970) si de Toamna (1942),
iar mai tarziu la Art Libre (1957 — 1963), la Clubul France Medaille (1970)
si la expozitiile colective din Galeria Zak. A obtinut Prix de Créce la Sa-
lonul Artd Liberd din 1960 si a participat la expozitia Pictorii rusi ai Scolii
de la Paris (1961).

In anul 2000 la Moscova, pe fatada casei unde a locuit L.S. Smeliov
pana in 1922, a fost instalata placa comemorativa cu portretul in baso-
relief creat de Lydia Luzanovsky'''. Din 1938 a locuit pe strada Done, in
districtul XTI al Parisului. Operele Lydiei Luzanovsky se pastreaza in Mu-
zeul Olga Olby din Decize, una dintre cele mai apropiate prietene ale sale,
cu care s-a cunoscut la Chiginau. Printre busturile din piatra, ceramica

"1 http//www.pravoslavie.ru/news/10_02/03.htm (accesat la 05.10.2012).
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si lemn figureaza Jean Cocteau, Mistinguett, bustul verisoarei Berthe si al
Olgdi Olby '*2.

Este interesantd impresia lui Alexandre Benois despe lucrarile sculp-
toritei pe care le-a vazut in anul 1939. Vizitand expozitia lui Pablo Picasso
din Galeria Rosainber din Paris, autorul sugereaza spectatorului, spre
sfarsit, sa viziteze si expozitia de alaturi, din Galeria Billet, ...unde expun
doud pictorite — conationala noastrd Lydia Luzanovsky si o emigrantd din
Danzig, dna Gimell. Sunt categoric impotriva formulei de care este captivatd
prima, transformdnd figurile umane in ceva de tipul butoaielor, sticlelor sau
popicelor, inoculdnd tuturor microbul bolii elefantului — e o adevdratd absur-
ditate, de care trebuie sd te desparti, pur si simplu, pentru cd a fost depdsitd;
am glumit si e suficient. In acelasi timp, e adevdrat, dna Luzanovsky este o
persoand talentatd si posedd un specific plastic care e evident chiar si prin
urdtenia preconceputd (Copilul pe cal este o operd foarte buni)">.

Grégoire Michonze'"*

este inca un nume al unui artist plastic basara-
bean uitat in tara de bastina si apreciat in strdinitate, fapt confirmat de
publicatiile cu privire la creatia sa, aparute pe parcursul secolului al XX-
lea in tarile europene. Fiind un artist apropiat de cercul suprarealistilor
francezi, de la care a preluat principiile acestora, dar a evoluat cu o mani-
erd stilistica personald. Tablourile sale cu subiecte cAmpenesti, dansuri,
sarbatori, cu numeroase personaje — siteni, familii, copii pe fundalul pei-
sajului, care amintesc relieful basarabean, sunt deopotrivi compozitii ale-
gorice i narative. Dupd cum s-a exprimat maestrul insusi in una dintre
scrisorile sale adresate criticului englez Peter Stone in 1959: ...Tablourile
mele nu au subiect. Ele exista doar pentru mesajul lor poetic. Daca poezia este
acolo, pdnza este finalizatd. Nicio istorie. Doar poezie purd, preferabil nein-

"2 Jacques Dubois. Olga Olby. Editions du Chene vert, 1990, 120 p.

13 A. Benya. Boicraska ITa6ao ITuxacco. www.picasso-pablo.ru/library/vista-
vka-pablo-picasso.html.

14 Grégoire Michonze (Grigore Michonze/Grigore Michonzic) (n. 22 mar-
tie 1902, Chisiniu, Basarabia — d. 29 decembrie 1982, Paris), pictor francez din
Basarabia. Expozitii personale: galeriile londoneze Arcade (1946), Mayor (1947),
Adams (1959) si Buckingham (1972), in Edinburgh si Glasgow (1948), in atelierul
personal din Paris ,Chez Mayo” (1953), la Lausanne (1962), Jaffa (1963) si Tel Aviv
(1974), in Troyes (1985) si in galeria F. Barlier din Paris (1997). In anii 1978 - 1979
la Centrul de Culturi din Troyes a avut loc o mare expozitie retrospectiva, urmata
de cea din Muzeul de Artd Moderna din Troyes (1985). A obtinut premiul american
William si Homa Koply (1960).
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titulata'>. Numele siu adevirat era Michonzic. S-a niscut intr-o familie
cu cinci copii in Basarabia, la Chisindu, unde tatal sdu era comerciant de
tesaturi, iar mama era fiica unui rabin.

Despre Michonze din perioada lui pariziani aminteste si una dintre
elevele lui Auguste Baillayre, Lydia Luzanovsky'®, studenti in atelierul
lui A. Bourdelle, care ii transmite salutiriin 1925 de la colonia basarabea-
ni din Paris, printre care figureaza Michonze si Bronstein. In Romania
este cunoscut indeosebi pentru ilustratiile sale la cartea lui Ilarie Voronca
Petre Schlemihl'V.

Creatia artistului este strans legata de biografia lui. Grégoire Mic-
honze invatd de la inceputul activititii noii Scoli de Arte Frumoase, con-
duse de Alexandru Plimaideals, in atelierul lui Auguste Baillayre (1919
— 1920), care il amintegte printre cei mai talentati elevi pe care i-a indru-

1S http//www.artvisconti.com/art_michonze hist2.html (accesat la 18.01.2010).

¢ Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, r. 33, p. 1.

7 Tlarie Voronca (Eduard Marcus, 1903, Braila — 1946, Paris), poet francez.
Poeziile sale au mai fost ilustrate cu lucrarile lui Brancusi, Chagal §i Victor Brauner.

216



mat. Aici studiaza pictura, lucrind concomitent intr-un atelier de restau-
rare a icoanelor. O formare picturald bine-venitd pentru artist, care-l va
orienta mai tarziu spre unele procese tehnice bazate pe culorile luminoa-
se si transparente, cu un caracter dominat de quattrocento in picturile
sale. Participa la prima expozitie de artd basarabeani care are loc la Bu-
curesti la hotarul anilor 1920 — 1921. Se stabileste la Bucuresti pentru
a-si continua studiile la Academia de Arte Frumoase, pe care, mai tirziu
le abandoneaza. S-a imprietenit cu Victor Brauner', care il angajeaza ca
asistent de scenograf la Teatrul National.

Este bine cunoscuti viata sa busculanti. Cand Basarabia s-a reunifi-
cat cu Romania in 1918, pleaca la Bucuresti pentru a-si continua studiile.
Dar Montparnasse-ul, pamantul figaduintelor pentru toti pictorii epocii,
este locul unde tanarul isi va incerca soarta. In 1922 a plecat la Paris, im-
barcindu-se pentru Marsilia prin Grecia si Istanbul, calitoria marcandu-i
pictura peisajului de mai tirziu. Avea 20 de ani. Si-a inceput viata la Paris
acceptdnd ambianta boemei de la inceputul secolului al XX-lea. Suferea de
mizerie si locuia in hoteluri catastrofale, navigdnd intre Rotonde sau Le
Doéme, doua dintre cafenelele din cartier, intre La Rouche si suprarealisti.

Viata de boemai in hoteluri fard apa, electricitate, cu pranzuri acci-
dentale, dar marcati de o singura necesitate: cea de a face picturd. Visuri
pe care le impartagseau si viitorii sdi camarazi ca Tristan Tzara, Jules Pas-
cin, Chaim Soutine, Max Ernst, Henry Miller. In capitala artei interna-
tionale lui Grégoire Michonze ii surdde fortuna: face cunostintid cu Max
Ernst'"” la o fabrica pentru care decora articole pariziene. Urmand cur-
surile la Ecole des Beaux Arts, Max Ernst l-a introdus in 1924 in cercul
suprarealistilor, format, printre altii, de André Breton, Paul Eluard, Yves
Tanguy si André Masson'?’. In aceastd perioadi face cunostinta si se im-
prieteneste cu Chaim Soutine'' si scriitorul american Henry Miller'??,

1% Victor Brauner (1903, Piatra-Neamt — 1966, Paris), pictor si grafician, re-
prezentant al suprarealismului european.

119 Max Ernst (1899, Briihl, Germania - 1976, Paris), pictor si sculptor german,
reprezentant important al dadaismului si al suprarealismului.

120 http://www.artvisconti.com/art_michonze bio.html (accesatla18.01.2010).

121 Chaim Soutine (1893, s. Smilovici, Minsk — 1943, Paris), pictor francez de
origine bielorusa. Reprezentant al $colii de la Paris. Prieten cu Amedeo Modigliani,
Michel Kikoine si Pinchus Kremegne. Cu ultimii a studiat la Ecole des Beaux Arts
din Paris si a locuit in La Rouche. Pictor de facturd expresionista.

122 Henry Miller (1891, New York — 1980, Los Angeles), scriitor si pictor ameri-
can. Este autorul prefetei la catalogul Michonze, editat de galeria londonezid Adams
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Artele frumoase  Pealizdnd intre 1927 si 1930 naturi statice, compozitii si peisaje suprare-

din Basarabia  aliste, legiferdndu-si numele in varianta franceza — Michonze. Concomi-

in secolul al xx-lea  tent, participd la crearea revistei teatrale Discontinuité alui Claude Sernet,

frecventand artistii §i poetii romani din Paris — Brassai'*}, Benjamin Fon-

125 jlustrand

dane'?*, Ilarie Voronca si Tzara, pe care il cunoscuse anterior
numeroase texte scrise de ei si publicate in revista Unu. La inceputul ani-
lor °30, Michonze se indepirteazd de directiile principale ale suprarea-
lismului si decide sa-si urmeze propriul stil, reafirmind atagamentul sau
pentru vechii maestri ai trecutului si pentru muzee, cele mai bune scoli
pentru un pictor.

Se mutd mai intai la Cagnes-sur-Mer, apoi la Saint-Paul-de-Vence,
unde frecventeaza colonia de pictori si scriitori din jurul lui Abraham
126

Lincoln Gillespie'*’, ilustrandu-i textele. Prima expozitie personali a des-
chis-o in atelierul sdu din Antibes in 1932, dupd care urmeazd doui ex-
pozitii care au avut loc in Anglia, la Londra, la Salonul Surindependants,
in anii 1934 - 1936, unde expune anual compozitii profunde, de mari
dimensiuni, pe care mai tarziu le va considera ca ficind parte din realis-
mul suprarealist. Picteazd portrete, peisaje ordsenesti si scene de strada
cu multe figuri, cu elemente de grotesc. In 1937 viziteazd SUA, locuind in
New York si Massachussets. La intoarcere se intdlneste cu pictorita sco-
tiand Una Maclean, cisitorindu-ce mai tarziu (1938), cu care a avut doi
copii, Anna si Patrick.

In anii 1940 — 1942 se angajeazi in artileria francez3, fiind ficut pri-
zonier si transferat in decembrie 1940 in Stalag YC, in Germania, linga
Bremen, in proximitatea unui lagir de prizonieri rusi. A realizat desene
halucinante, care cu siguranta au servit drept suport pentru picturile sale.
Eliberat la sfargitul anului 1942, se reintoarce la Paris, unde s-a stabilit
intr-un atelier de pe Rue de Seine (1943) si a inceput din nou si picteze
portrete si naturi statice. La Paris el a aflat despre decesul prietenului sdu
Chaim Soutine, iar spre sfarsitul razboiului, ci tatil siu decedeaza in exil,

in 1957.

123 Brassai (1899, Brasov, Transilvania — 1994, Eze, Fran;a), sculptor, pictor,
fotograf francez. Cavaler al Ordinului Legiunii de Onoare (1976).

124 Benjamin Fondane (1898, lasi — 1944, Auschwitz), scriitor francez, apropiat
de cercul suprarealistilor.

125 http/www.artvisconti.com/art_michonze bio.html (accesat la 18.01.2010).

126 Abraham Lincoln Gillespie (189S, Philadelphia — 1950), poet american,
promotor al dadaismului.
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iar cei doi frati sunt disparuti si doar mama s-a refugiat in Palestina'”. In  pictorii basarabeni

1947 a primit cetatenia francezd, iar in 1949, Fundatia Francezd pentru i scoala de la paris

Artd Moderni i-a cumpirat tabloul La moisson (Recoltd). Dupi prima

sa expozitie pariziani din 1953, a expus din nou in Anglia, Statele Unite
ale Americii si Israel. In 1951 se initiazd in gravuri la Stanley William
Hayter'?®, jar in 1954 isi viziteazi mama in Tel Aviv dupa 32 de ani de
la despartire, ultima dati aflandu-se in Israel in anii 1965 - 1966, unde
a expus picturi, si-a vizitat mama si s-a acomodat din nou la radacinile
sale evreiesti. A avut sejururi indelungate in Statele Unite la prietenul sau
Henry Miller.

In 1967 a achizitionat o moari in Jully-sur-Sarce, in apropiere de
Troyes, pe care a transformat-o in atelier §i care a servit drept cel mai
important refugiu pentru creatia sa, unde revenea mereu dupa calatoriile
sale. Fiica sa, Anna Solal, isi aminteste:... Constructia flancatd de un mare
hambar a fost transformatd in trei ateliere, unul dintre care pentru gravura'®.
Aici artistul isi obtine independenta, in singuratate, departe de cerintele
modei si ale curentelor. Pani la moartea sa in 1982, Jully-sur-Sarce a fost
portul principal unde se intorcea dupi cilatoriile sale, locul care i-a influ-
entat pictura. Fiica lui sublinia: ... Putin cdte putin, gratie morii situate in
cdmpie, natura strabate in cele mai multe pdnze, pdsdrile invaddnd chiar si
interiorul. Ele sunt pretutindeni'>°.

Dupi doua crize cardiace, in 1969 face gravuri si executa busturi i
prersonaje miniaturale in teracotd, unele dintre ele fiind transferate in
bronz. In 1970 a cilitorit la Venetia si la Roma, circuit in care s-a dedicat
picturii. In 1977 decedeaza sotia sa, Una Maclean, iar pecte cinci ani, in
1982, se stinge, in studioul sau din Paris, si Grégoire Michonze, in urma
unui infarct miocardic.

Interesul pentru creatia lui Grégoire Michonze in ambianta artisti-
ca europeand apare destul de tarziu si este motivat de rarele expozitii cu
participarea artistului. Astfel, la Geneva, in 1971 apare catalogul sem-
nat de Oscar Ghez si Jean Cassou Seize peintres de Paris: Berline, Gotko,

127 http//www.artvisconti.com/art michonze bio.html (accesat la 18.01.2010).

128 Stanley William Hayter (1901, Londra — 1988, Paris), pictor, grafician si
teoretician de arta englez, fondator al scolii pariziene de grafici contemporana.

129 http://www.lest-ecler.fr/aotres-actus/jully+sur+sarce-sous-l-oeil-de-michon-
ze-iaObOn4 (accesat la 07.08.2013).

130 http://www.lest-ecler.fr/aotres-actus/jully+sur+sarce-sous-l-oeil-de-mic-

honze-iaObOn4 (accesat la 07.08.2013).
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Aberdam, Kikoine, Kisling, Mané-Katz, Pascin, Pressmane, Soutine, Chagall,
Kischka, Krémégne, Michonze, Spitzer, Tobiasse, Yankel, publicat la editura
Petit Palais"', dupa care urmeazi doui lucrari de la Troyes: Exposition des
dessins de Grégoire Michonze: fusains & pastels, realizata de Centrul Cultu-
ral Thibaud de Champagne'*? (Maison du Boulanger, 1979), si Michonze.
1902 - 1982, editati de Musée d’Art Moderne in 1985'33.

In anii urmitori are loc o ampli expozitie la Paris, in Galerie Fran-
cis Barlier, care editeazi catalogul Michonze in Collection Terre des Pein-
tres'>* (1997) si apare monografia lui Max Fullenbaum Grégoire Michonze.

1902 — 1982: naturaliste, surréel'>S, urmatd de albumul istoricului de arta
Nadine Nieszawer Peintres juifs de I’Ecole de Paris, 1905 — 1939'%°.

131 Oscar Ghez, Jean Cassou. Seize peintres de Paris: Berline, Gotko, Aberdam,
Kikoine, Kisling, Mané-Katz, Pascin, Pressmane, Soutine, Chagall, Kischka, Krémégne,
Michonze, Spitzer, Tobiasse, Yankel. Catalog. Paris, Petit Palais, 1971.

132 Exposition des dessins de Grégoire Michonze: fusains & pastels. Catalog.
Troyes, Centre culturel Thibaud de Champagne, Maison du Boulanger, 1979.

133 Michonze. 1902 — 1982. Catalog. Troyes, Musée d’Art Moderne, 1985.

13* Michonze. Collection terre des peintres. Paris, Galerie Francis Barlier, 1997,
140 p.

135 Max Fullenbaum. Grégoire Michonze. 1902 — 1982: naturaliste, surréel. Paris,
1997.

13 Nadine Nieszawer, Marie Boué, Paul Fogel. Peintres juifs de I’Ecole de Paris,
1905-1939. Paris, Editions Denoél, 2000.
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In revistele de specialitate, in contextul analizei suprarealismului,
Elisabeth Roditi analizeazd creatia lui Grégoire Michonze in Apollo'.
Un alt articol de sinteza care evocd activitatea artistului este publicat de
Monique Vivier-Branthomme: ITamsatu T'puropus Mumonna (1902 —
1982)"3* in revista Pycckas mpicab, fiind continuat de Almanahul Muze-
ului Rus cu o denumire semnificativa: Pycckuit ITaprx. 1910 — 1960'°.
In perioada postbelicd prima sa expozitie a avut loc in Galeria Arcade din
Londra in 1946, dupa care urmeazi vernisajele de la Givon Gallery (Tel
Aviv, 1947), Mayor Gallery (Londra, 1947), iar in perioada in care a locuit
in Scotia, in 1948, a expus la Institutul Francez din Edinburgh si Glasgow,
dupi care urmeaza expozitiile din Anglia (Adams, 1959 si Buckingham,
1972), in atelierul personal din Paris Chez Mayo (1953), in Lausanne
(1962), Jaffa (1963), Galeria Charpentier din Paris (1964) si Tel Aviv (Ga-
lerie Givon, 1974), iar in 1985 — la Galeria Francis Barlier din Paris. In anii
1978 - 1979 la Centrul de Culturd Thibault de Champagne din Troyes a
avut loc o mare expozitie retrospectivd, urmata de cea din Muzeul de Artd
Modernda (Troyes, 1985)'*, cu doua ample retrospective ale operei sale la
Galerie Francis Barlier (Paris, 1997, 2003). A participat la expozitiile de
grup organizate de Uniunea Patriotilor Rusi (194S) si Comitetul Franta —
URSS din arondismentul X1V al Parisului (1945), la expozitia Pictorii rusi
ai Scolii din Paris in 1961'*'.

Francis Barlier mentiona: ... Michonze niciodatd nu si-a intitulat lu-
crarile. El dorea sd evite impunerea unei sugestii formulate spectatorului, care
i-ar fi influentat propria viziune asupra tabloului. Compozitiile sale anima-
te, intr-o anumitd mdsurd, ne sunt familiare, iat, pe de altd parte, in aceeasi

137 Elisabeth Roditi. Grégoire Michonze. Surrealism: Jubilee or Jamboree. In:
Apollo, 1964, vol. 79, May, p. 429.

138 Monique Vivier-Branthomme. ITamsatu I'puropust Mumonna (1902 -
1982). In: Pycckas muicav, Paris, 14 februarie 1983, Ne 3452, p. 13.

139 Pyccexuit ITapuxc. 1910 — 1960. TocyaapcrBennsiit Pycckuit Mysei, Boi. 35,
CII6., 2003, c. 256-257.

140 Musé d’art moderne din Troyes este unul dintre detinatorii celor mai im-
portante opere ale lui Grégoire Michonze.

!4 BelcTaBKa PyCCKUX XYAOKHUKOB U CKYABITOPOB. ITapuk, 4, rue de Galliéra,
16e. 20 mas — 12 uroHs 194S r.; BricTaBka cOBpeMeHHBIX PYCCKHX XXHBOIIKCIIEB U
cxyapnropoB. Komurer «®pannus — CCCP». ITapux, 16, rue Ernest Cresson.
25 mas — 9 uronsa 1945 r.; Pycckue XypOKHMKHU MapHXKCKOM mKoAbL ITapmxk, Aom

¢panuysckoit Mpicau. 21 uronst — 1 oxTsi6pst 1961 r.
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Artele frumoase  MAsurd ele suscitd un sentiment straniu si incitant'**. In Univers des Arts,

143

din Basarabia  Nicole Lamotte'®, prezentatoarea expozitiei retrospective a lui Michon-

in secolul al xx-lea  2€ din Galeria Francis Barlier, consemna: ...Vernisajul oferd amatorilor de

artd ocazia de a se familiariza cu aceastd operd unicd, in care cotidianul si
natura sunt o plasmuire a imaginarului. Sensibila si violenta in gesticulatii,
nostalgicd si alegorica, ea nu face trimitere la trecut, ea reflectd o frumoasd
independentd a spiritului, pastrand viziunea sa intimd, indiferent de mode si
demersurile prietenilor sdi (se au in vedere reprezentantii suprarealismu-
lui - n.n.). Apropierea de suprarealisti, datorata lui Max Ernst, a fost un
gest de adeziune pentru Michonze, care l-a adaptat la formularea unor
principii proprii in ceea ce priveste programul artistic al suprarealistilor,
abordando transpunere neoclasica a realului, a visurilor care depasesc re-
alitatea.

Scenele rustice, amplasate un pic hieratic, sunt totdeauna pline de
viata, descriind in detaliu ocupatii nesemnificative; pictorul asistd la
spectacolele ambulante intr-un decor al naturii executat in maniera qu-
attrocento, cu un desen veritabil, fard detalii, cu o paleta coloristica ju-
cdusd si o transparentd de o luminoasa delicatete. Panzele sale emand o
poezie lirica, dupa care privirea, brusc, alunecd pe langa personaje, nu-
duri feminine, integrate firesc in ansamblu, fard a provoca deranjamente.
Niciodata Michonze nu a pictat realitatea purd, spiritul sau evadand de la
modelele conventionale ale compozitiilor traditionale, depasind limitele
impuse de cadrul formatului tabloului.

In acelasi timp, arta lui Michonze nu a pierdut niciodata legitura cu
anecdoticul, transformand, fira indoiald, aceste opere atemporale intr-o
istorie care traverseaza timpurile umanitatii, creind un microcosm al lu-
mii pus in scend ca o minune spre care tindem.

Spre sfarsitul activitatii paleta pictorului se lumineaza, forma devine
mai geometrizatd, animalele sunt amplasate printre oameni, cdini, pasiri,
cai, ce dialogheazi intr-o feerie de culori sau o monocromie de gri delicat,
plasat intr-un Paradis terestru, ca un veritabil cintec poetic.

Cu ocazia unei recente expozitii la Paris a lui Grégoire Michonze, in
Musée d’Art et d’Histoire du judaisme (2003), jurnalista Agnes Cazenave a
publicat intr-un ziar parizian un articol intitulat L'étrange solitude de Mi-

42 Francis Barlier, galerist francez, fondatorul galeriei cu aceeasi denumire din
Paris (1989), care a promovat arta lui Grégoire Michonze prin intermediul celor
doua expozitii retrospective din 1997 si 2003.

' Nicole Lamotte. Michonze. In: Univers des Arts, Paris, martie 1997, p. 50-53.
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chonze'**, unde cele mai surprinzatoare informatii apartin Annei, fiicei
artistului. Autoarea mentioneaza ultimele expozitii de la Paris, care l-au
reabilitat pe acest mare pictor necunoscut. Dupd moartea lui Grégoire
Michonze, in 1982, Anna Solal, tinira domnisoarai care a incercat sa sis-
tematizeze lucririle tatalui sau, a trecut printr-un purgatoriu insuporta-
bil. ... Recunostinta vine cu timpul, spunea ea, amintindu-si de o mica fraza
spusa de pictorul Jacques Villon, raportati la tatal sau: ... Cei mai grei
pentru un pictor sunt primii 70 de ani*®. Jurnalista mai aminteste de o alta
expozitie, din Galerie Francis Barlier din Paris (1997), unde pentru prima

14 Agnes Cazenave. L étrange solitude de Michonze. In: La Vie, Paris, n°2996.
Publié le 30 janvier 2003.

145 Agnes Cazenave. L' étrange solitude de Michonze. In: La Vie, Paris, n°2996.
Publié le 30 janvier 2003.
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data publicul redescoperi in sfarsit aceastd operi inclasabild, fascinanta,
plina de fortd poetica'*®.

Ca si alti pictori evrei din Europa de Est si din Rusia, Michonze a
avut o cale foarte personali in registrul siu figurativ. Compozitiile sale
sunt ordonate, stilizate, construite profesionist in spatiul dinamic al is-
toriilor fira origini, unde protagonistii se privesc fara si vrea, fiecare fi-
ind limitat intr-o solitudine aparte. O violentd mutd emani aceste pinze,
unde personajele si miscirile lor vehemente produc impresia unor scene
de mascarada dirijate de Boch si de Bruegel. Dar el detecteazi, de aseme-
nea, si sclavia dulce in scenele copiliriei.

Henry Miller, romancier american si colegul inoportun al lui Mic-
honze din Montparnasse, pentru care a avut o admiratie fidela, percepea
toata ciudatenia artei lui: ... Tu stii, eu nu pot s md opresc fdrd a privi acele
picturi. Ele sunt de o manierd si atmosferd minunatd. Si culorile adecvate,
puternice si vibrante, aproape sonore. Dar aceste personaje sunt totdeauna.
Bravo! Si spui cd toate acestea vin din Basarabia! Incredibil, dragul meu Mic-
honze, eu trebuie sd md opresc. Sunt fericit. Si dacd tu te simti singur, gdndes-
te-te la pdnze. Niscut in 1902, Grégoire Michonze face parte din coloniile de
artisti care au fost in ghetoul Europei de Vest, pentru o sperantd la o viatd mai
fericitd, mai bund, ludnd impreuna cu ei toatd mizeria evreiasca'¥’.

Acasd, tatal meu nu povestea nimic din amintirile copildriei, nici despre
anii cu capul plecat, era un tabu. Si cuvdntul ghetou era proscris. Mare ama-
tor de muzee, Michonze a studiat detaliat maestrii epocilor prcedente. El ma
lua de multe ori la Luvru'*®, povesteste Anna Solal Michonze. Intr-o zi el
se afla fatd in fatd cu Max Ernst, proaspdit debarcat din Germania, sirac si
fara prieteni, Michonze ajutdndu-1 la inceputuri. Ei s-au intdlnit mai tdrziu,
Max fiind deja celebru, si I-a depldns pe tatdl meu cd nu a cunoscut acelasi
succes. Pentru a intretine prietenia, el a propus sd facd schimb de tablouri,
dar a uitat sd-si onoreze promisiunea. Michonze a fost umilit, spune Anna'*.
El a creat operele sale intr-o solitudine de exceptie. Suprarealismul nu-l mai
tenta, ca de alfel si arta abstractd, care a dominat viata artisticd inainte de

146 Agnes Cazenave. L'étrange solitude... Op. cit.

47 Henry Miller. The last of the grenadiers. ArtVisconti.com (accesat la
18.01.2010).

148 Michonze. Naturaliste surréel [Catalogue]. Galerie Francis Barlier, Collec-
tion Terre des Peintures. Paris, 1997, 140 p.

14 Agnes Cazenave. L étrange solitude de Michonze. In: La Vie, Paris, n°2996.

Publié le 30 janvier 2003.
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razboi. Pentru bravadd a inscriptionat pe usa de la intrare in atelierul sdu de  pictorii basarabeni

pe strada Seine: Grégoire Michonze, pictor-artist imitativ si anecdotic. Tatdl i scoala e a paris

meu a fost timid, hipersensibil, bun, generos, entuziast, capabil, de asemenea,

de momente mari de inactivitate. El a fost sigur si a avut perspicacitatea de a
congstientiza valorile sale, isi aminteste Anna Solal™’.

Atat de multe mistere se afld in tablourile lui Michonze. Neintele-
gerea creatiei sale il sileste si-si caute refugiul in ambianta atelierului, in
mijlocul lucririlor, dupa cum arati guasele sale de o juvenila prospetime,
executate in ajunul mortii sale.

151 Prancis

In una dintre publicatiile sale aparute pe ArtVisconti. com
Barlier descrie cum la inceputul anilor ’80, in calitate de tinar colectionar
de tablouri, a descoperit in Caleria Abel Rambert din Paris o micd panza
de Michonze, care l-a surprins prin bogatia si forta sa poetica. Si-a do-
rit s-o achizitioneze, insa pretul solicitat I-a descurajat. Apoi s-a informat
despre pictor si s-a intrebat: de ce acest artist talentat, decedat recent, nu
este posesorul unui renume mai important? A aflat cd este cunoscut si
apreciat de un numar considerabil de amatori i mari colectionari, opera
sa ramandnd in umbri din cauza curentului dominant al epocii, in speci-
al, a suprarealismului, cu un demers intelectual care il plaseaza in mediul
lui Gruber, Soutine, Pascin sau Balthus.

Autorul textului specifica ...Refuzdnd sd prindd trenul din mers, Mic-
honze a realizat totdeauna o picturd conform viziunii sale si atdt cdt i-a per-
mis talentul sau. Am avut sansa sd descopir tablourile lui Michonze din anii
'30, mult mai rare decdt cele din anii ‘50, si mi-am dorit sd repar o injustitie,
sd organizez aceastd expozitie, care a stat la originile unei editii monografice
istorice pretioase despre creatia lui Michonze's*.

Pictorul nu si-a intitulat lucririle. Scenele sale animate sunt ambi-
gue in masura in care ne par familiare. Familiare deoarece tot ce este
reprezentat se recunoaste usor. Oameni, ciini, cai, motani, coline, sate,
copaci, case, decorul fiind pictat cu o simplete riguroasi. Actorii sunt oa-
meni prea umani, prea banali pentru a fi adevarat. Aceasta extrema natu-
rald produce in final o transformare a realitatii, alaturi de citeva lucruri
necunoscute, ce pot fi contestate. In acest moment perceptia noastra se

150 Agnes Cazenave. Op. cit.

15! Michonze. [Catalogue]. Galerie Francis Barlier, Collection Terre des Pein-

tures. Paris, 1997, 140 p.
132 Michonze. [Catalogue]. Galerie Francis Barlier, Collection Terre des Pein-

tures. Paris, 1997, 140 p.
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transfigureaz in suprarealism, iar universul prea familiar devine straniu

si propune o noud forma de initiere. Noi am pierdut reperele dupa care ne
orientim in viziunea noastra, sentimentul unei poezii pure, care dezvilu-
ie senzatia prezentei locuite de ticere, un complot al eternitatii. Rari sunt
artistii ca Michonze, care lupta in arta istovita de decorativism pentru
a atinge o profunda spiritualitate cu utilizarea procedeelor clasice. Cét
de mult clasice, ca efect, cind in dejunurile pe iarba femeile sunt nude si
barbatii imbricati? Dar ele nu afecteazd moralitatea, nu socheazi, deoa-
rece sub aspect plastic sunt reale. Acest sentiment apare dupa reflectarea
si revizuirea tabloului, cind distingem paradoxul situatiei acestor femei
nude instalate pasnic in cotidianul gesticulatiilor. Acest panteism este do-
rit de Michonze pentru a ilustra perfect umorul calificativului de artist
realist-suprarealist, cu care s-a autoapreciat cu ironie. A privi este, prin
urmare, un act important pentru Michonze, situat intr-un spatiu tempo-
ral: vom vedea dupi ceea ce am vazut'®.

Deja in 1926 Michonze scria:... Cel mai suprarealist, toti suprarealistii
care se respectd trebuie sd frecventeze de doud ori pe saptamdnd muzeul Lu-

153 Michonze. [Catalogue]. Galerie Francis Barlier, Collection Terre des Pein-
tures. Paris, 1997.

226



vru. Cei mai buni suprarealisti sunt acolo. Dupd ce a frecventat suprarealistii
si epuizdnd rapid inovatiile lor, Michonze se aventureazd in descoperirea ma-
rii sale opere, care-l va orienta pdnd la moarte si in care consta grandoarea
lui: acea de dor de casi, de referinte la Basarabia’>%. In afard de aceasta,
veritabilul dor de casd este Luvrul, unde se afld sau dupd cum s-a vizut in
contact. El este francez, spaniol, olandez, italian... El poartd numele Breu-
ghel, Rembrandt, Vermeer, Le Nain sau al primitivilor, care sunt, fiecare in
maniera sa, o tard natald pentru Michonze. Acela de a concepe prin creatie o
lume familiari, pe care Breughel nu a reusit s-o renascd. Profilurile personaje-
lor sunt taiate din aer. Are un gust pentru multitudine, dar e curios cd aceastd
multitudine este singulard. Unicd este Arta, diferenta este Timpul. Arta lui
Michonze este cea a permanentei. Arta lui este mdiestria vechilor maestri.
Opera lui este modernitatea eternd in devenire'>.

Dupa subiect si abordare, tablourile lui Grégoire Michonze amintesc
cele mai cunoscute opere ale lui Marc Chagal. In egala masuri, dupi nu-
marul personajelor care populeazi pinzele sale cu scene aproape grotesti,
ele pot sugera influenta lui Hieronimus Boch sau a micilor olandezi. Dar
este doar o prima impresie. Lumea fantastica din cerurile lui Chagal este
coborita pe Terra, este distantatd de lumea realului si creeaza imaginea
unei lumi proprii, pline de visuri nerealizate si sperante. Compozitiile
sale cu figuri stilizate, uneori arhaizante sau naiviste, reflecta libertatea
spontani, specificd unui mare maestru.

Pledand pentru o manieri stilistica proprie si inconfundabila, Mi-
chonze posedi o imaginatie care conferd fiecarei lucrari diversitatea si
particularitatea singulara, unici pentru toati creatia sa in ansamblu. Deja
in lucririle sale timpurii cunoscute — Dansatoarea si mingea (1934, Muze-
ul de Artd Moderni din Troyes) — Michonze si-a punctat priorititile in
domeniul picturii: simplitatea tematica a motivului, lipsa subiectului in
jurul caruia s-ar fi desfasurat actiunea si fragmentarea structurii compo-
zitionale, care reflecta doar un crampei al unei panorame, fari a forta sau
a motiva formal aceasta abordare.

Subiect fard subiect este laitmotivul scenei rustice care se petrece in
aer liber, la 0 masi care se doregte festiva, dar e prea saricacioasi, cu per-
sonaje pentru care motivul nu are nicio importantd. Cu semifigura unui

15 Michonze. [Catalogue]. Galerie Francis Barlier. Op. cit.
155 ArtVisconti.com. Max Fullenbaum. Decouverte de Michonze, Fevrier
1997, p. L.
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Artele frumoase  Darbat meditdnd in fata unui cuplu sirutdndu-se sub un copac, in depar-

din Basarabia  tare doud domnisoare se joaca cu o minge si un ciliret pe fundalul unor

in secolul al xx-lea  Stanci — totul este dispersat si lipsit de vreun sens, nicio figurd nu interac-

tioneazd cu altele. Integritatea si mesajul tabloului se datoreaza picturii,
care-i conferd motivului armonia, poeticul si libertatea existentei, intr-o
lume plini de conventionalism, moralitate i norme.

In Femei in peisaj (1938) narativismul subiectului se desfisoara pe
fundalul unei arhitecturi urbane, care nu schimba laitmotivul creatiei ar-
tistului, cel al subiectului fara subiect. O zi insoriti la periferia localitatii,
cu fundalul unei biserici pe cerul senin. In prim-plan este reprezentati
o doamnai intinsa in sezlong cu privirile spre cer. In planul secund doua
grupuri discutd separat, in spatele lor, altele iau masa. Pozitiile personaje-
lor organizeazi ritmul compozitional al tabloului pe orizontala si verticala,
lipsind tabloul de artificialitatea structurald specifica pentru arta acade-
mistd. Michonze mentine acelasi colorit ca in tabloul precedent, aceeasi
tonalitate, parca ar dori sd afirme cd panzele fac parte din acelasi ciclu,
crednd senzatia unei scene pastorale, transferata in secolul al XX-lea.

Michonze a fost interesat de suprarealism doi-trei ani la sfargitul ani-
lor "20, apoi si-a continuat cautirile pe cont propriu. In anii reci din ’30
sau 40, cind este supus, impreund cu contemporanii sdi, unei ascensiuni
de neoprit a barbariei, omul Michonze devine pictorul Michonze. El a
punctat timpul sdu prin arta sa'S.

Printre ultimele opere din perioada caind mai avea tangente cu supra-
realismul, la inceputul anilor 40, tabloul Doud nuduri barbdtesti in peisaj
este, in egala masura, specific, dar si diferit in creatia pictorului. Pinza
are putine personaje: doi adolescenti si un calaret pe fundalul unor coline
cu cerul innorat, laconism observat si in alte lucriri, create ulterior, cum
ar fi Figuri la tara, Familie de pescari la plaji (1938), Peisaj asupra apelor
(1938), unde plasticianul acceptd prioritatea ambiantei peisajului sau a
elementelor arhitecturale, dar pastreaza aproape intacte procedeele artis-
tice, cu o compozitie fragmentara si o pictura ce balanseaza la limitele
realului si simbolicului. In Petrecere veseld (1939) revine la compozitiile
cu multe personaje deja cunosute — nuduri feminine, persoane imbracate,
cai si fragmente de arhitecturi, pictura rimanand la fel de distantata fata
de realitate.

156 ArtVisconti.com. Max Fullenbaum. Decouverte de Michonze, Fevrier

1997, p. 3.
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Nici chiar participarea la cel de-al Doilea Razboi Mondial sau prizo-
nieratul nu au fost in stare si infrineze starea sa euforica din scenele si
subiectele aparute in perioada postbelici. Poate doar la inceputuri, din
pictura dispar nuantele optimiste si se simte o atmosferd apasitoare, ca in
tabloul Crépuscule au pays normand (1946), unde siluetele barbatesti sunt
concentrate in centrul compozitiei, discutd pe o banca din piata centrala
a localitatii, cu exceptia unei figuri feminine, incovoiate, care se plimba
pe fundalul trist al cladirilor fara locatari.

Cu timpul, compozitia cu multe personaje devine o traditie, pictorul
acceptand ca subiectul abordat si contind anumite elemente de actiune
comund, cum este in Sdrbdtoare in sat (1953), cu muzici si dansuri, cu
masa festiva, dar in care nu lipsesc nici personajele statice. Privind in-
deaproape tablourile lui Michonze, se creeaza impresia ci toate perso-
najele artistului migreaza dintr-un tablou in altul, modificindu-se doar
anturajul peisajului. In Petrecere veseld la margine de drum (1954), pictorul
schimba putin accentul coloristic, nuantele rosietice fiind inlocuite cu to-
nuri visinii, repetandu-se laitmotivul cunoscut cu multe figuri, cu ocupa-
tii dispersate, pe fundalul dealurilor, unde cerul abia-abia apare.

La inceputul anilor "70 creatia lui Michonze se modifica, transferand
personajele tablourilor mai aproape, in prim-plan, iar coloritul, chiar daca
contine nuante, devine mai decorativ. Modificari esentiale se observa si
in desen, unde formele obtin un contur geometrizat, care nu a fost spe-
cific pentru lucrarile din anii 40-'60, unde linia arhaizantd si ondulata
armoniza compozitia.

Fenomenul este cel mai vizibil in pictura Scend in Jully (1967), orage-
lul unde Michonze a achizitionat o moara veche, pe care a transformat-o
in atelier si care a devenit pentru cincisprezece ani ciminul unde el se
intorcea permanent dupa calatoriile sale.

Importanta acestei localititi pentru creatia artistului este dezvaluita
in coloritul neobisnuit, contrastant, de culori care sunt dificil de armoni-
zat: un violet rosiatic, apoi un albastru sonor, amplasarea personajelor in
prim-plan, iar unicul element specific pentru intreaga creatie a artistului
se refera la tablourile in care subiectul lipseste. Tabloul in discutie este o
exceptie in abordarea coloristica, fapt confirmat de lucririle acestei peri-
oade: Dansuri la tard (1961), Stradeld in sat (1963), Ceartd (1966), Familie
(1967), Pictorul cu familia sa (anii 1970), Figuri in curte (1973), In satul
artistului, Figuri in interior, Scend din palat (lucrari din anii 70, cu acelasi
stil si aceeasi manieri de tratare), unde pictorul se mentine in albia armo-
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nizarii pastelate a culorilor, chiar dacd uneori preferd tonalitati inchise
sau luminoase.

Femeile, intr-o alta perspectivi, diferita de cea a lui Manet, sunt goa-
le ca in prima zi a aparitiei Evei, in mijlocul unor oameni imbracati, pa-
sarile sunt arhetipuri si aceste decalaje extrem de simple urmaresc redu-
cerea complexitatii la simplitate. Personajele lui Michonze sunt surprinse
de artist in momentul cand si-au pierdut reflectia intimi, s-au detagat de
viata lor interioara. El coordoneazi actiunea tabloului siu generalizind
suma observatiilor necesare imaginatiei, initiind crearea unei proprii co-
medii umane.

Personajele lui Michonze sunt izolate de lumea exterioard. Anoni-
matul este garantat de existenta si singularitatea lor. Niciunul nu se evi-
dentiazd in multime. Insi peisajul pare ci are propria lui viati. Naturile
moarte prezente in peisajul tablourilor subliniaza imobilitatea eterna. Tot
ce nu este uman joacd rolul unui pendul. Ambianta este mirifica, calda,
toleranta, prea plind pentru a inunda spatiul vital. Ferestrele deschise si
pasirile, cerul. Culori pastelate, sustinute de citeva mai sonore. Ele nu
forteaza expresivitatea, dominante fiind de multe ori nuantele mate, dar
compuse din tonuri invecinate, cum sunt vecine si personajele tabloului.
La aceasta iniltime nu mai este nevoie de istorie, de esenta subiectului si
titlului. Eternitatea i timpul se intalnesc, ambele se confunda'’.

In linii generale, creatia pictorului a fost dominati de interese si pri-
oritati specifice, care se incadreazi in trei etape distincte. Prima, despre
care se cunoaste foarte vag, din cauza lipsei operelor, s-a derulat sub in-
fluenta suprarealistilor si a durat circa un deceniu, de la inceputul sosirii
la Paris, in 1924, pani la inceputul anilor 1940.

Urmaitoarea perioadd cuprinde anii 1934 - 1960, timpul in care ar-
tistul isi fundamenteazd maniera stilistica, pe care a numit-o realism su-
prarealist, iar ultima etapi, legata de aparitia formei geometrizate in lu-
crari, corespunde cu aflarea artistului in Jully-sur-Sarce.

Dupi cum s-a mentionat anterior, tablourile lui Grégoire Michon-
ze'® reprezintd, in egald masurd, o lume familiard, dar si ireala. Natu-
ra, cimpiile cu animale, copacii, gridinile vin si populeze tablourile lui

157 ArtVisconti.com. Max Fullenbaum. Decouverte de Michonze, Fevrier,
1997, p. 5, 6.

158 Jully-sur-Sarce sous | ‘oeil de Michonze. Publié le 30.12.2012. http:/www.
eclair.fr/autre-actus/jully-sur-sarce-sous-l-oeil-de michonze-iaObOn4 (accesat la
07.08.2013).
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cu personaje caracteristice picturii sale, care nu sunt nici suprarealiste,
dar nici expresioniste. Opera sa nu poate fi definitd ca apartinind unui
anumit curent §i nici descifratd pana la capat. Tablourile sale depasesc
interpretdrile unice. Criticii accepta lecturile diverse si sunt de acord ci
acestea se afla intr-o totala opozitie. Multi dintre ei calificd creatia lui
Michonze ca o lume a incomunicativitatii si de o solitudine intensd, altii —
ca imagini ale unei lumi grotesti si absurde. Unii critici, privind tablourile
lui Michonze, propun contrariul, descriind un fel de paradis, un univers
straniu i fascinant de locuri si de oameni familiari i ireali, distantati de
timp, ca si poezia.

Cu certitudine, operele lui Michonze contin un mister si Michonze,
pe care fiica sa il descrie ca energic, exuberant, generos si curios in toate',
rimédne nu mai putin discret asupra mesajului picturii sale. Modest, pur-
tand cu ironie calificativul derizoriu de pictor naturalist-suprarealist, Mi-
chonze este pictorul misterului uman? In orice caz, in ceea ce priveste

139 Jully-sur-Sarce sous l'oeil de Michonze. Publié le 30.12.2012. http:/www.
eclair.fr/autre-actus/jully-sur-sarce-sous-l-oeil-de michonze-iaObOn4 (accesat la
07.08.2013).
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pictura sa, istoricii de artd sunt de acord doar asupra unui fapt: ea riméne
inca necunoscuta marelui public.

Printre numele mentionate de Nadine Nieszawer in Peintres Juifs a
Paris. 190S - 1939. Ecole de Paris figureazi si Isaac Antcher'®, unul dintre
putinii basarabeni care nu au frecventat Scoala de Belle-Arte din Chisi-
ndu. La varsta de 21 de ani pleaca la fratele sdu din Lille, ca s se stabi-
leasca apoi la Paris, de unde merge la Ierusalim, fiind student la Scoala
de Arta si Mestesuguri Bezalel, in atelierele lui Abel Pann, Boris Shatz si
Raban.

In 1924 se reintoarce la Paris, depunand documentele pentru a fi ad-
mis la cursuri in La Grande Chaumiére, dar nu a trecut concursul. Pentru
a-si cagtiga surse de existentd, se angajeaza in calitate de constructor sau
muncitor la uzinele Renault, frecventdnd concomitent atelierul privat al
lui Castelluccio, sculptorul Henry Arno i atelierele lui V. Suhaev si A.
Iakovlev'®'.

Anul 1926 a fost cel mai bogat in evenimente, Antcher casitorin-
du-se cu Bela Ber si participind la primele sale expozitii pariziene: la Sa-
lon d’ Automne si Salon des Tuileries. Lucririle de la aceste expozitii au
atras atentia colectionarului §i mecenatului Léopold Zborowsky, care
semneazi cu pictorul un contract de 2000 de franci lunar pentru toate
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lucririle executate'®?, care dupid decesul lui Léopold Zborowsky, in 1930,

isi pierde importanta.
In urmitorii doi ani (1928 si 1929) Isaac Antcher picteazi naturi
moarte, interioare pustii, peisaje urbane si rurale, expunand lucrarile in

galeriile lui Zborowsky (1928), Zak (1931) si Allie Manteau (1932).

190 Isaac Antcher (1899, Peresecina, Basarabia — 1990, Malacoff, Paris), pictor
francez. In 1920 a plecat din Romaénia la Paris, unde a inceput si invete sub indru-
marea lui Zeev Raban in La Grand Chaumiére. In 1926 a expus creatiile la Salon
d’Automne si la Salon des Tuileries. Dupi aceste expozitii a devenit protejatul unui
faimos negustor de artd, Léopold Zborowski. Antcher era cel mai tinar din grupul
de artigti format din Utrillo, Modigliani, Soutine si Kisling, care erau promovati de
Zborowski.

16! Vasili Suhaev gi Alexandre Iakovlev, absolventi ai Academiei de Arte din
Sankt Petersburg (1912, 1913), emigreaza in Franta in 1920. Practicau pictura si
grafica. Dupd 1935 V. Suhaev se reintoarce in URSS, fiind exilat la Magadan pentru
10 ani. Dupi eliberare activeazi la Academia de Arte din Tbilisi. Prietenul siu a
decedat la Paris in 1938.

1 http://www.artfinding.com/Biography/Ancher-Isaac/2887.html.
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Se tinea distantat de boema pariziana, iar in perioadele de criza isi

intretinea existenta cu lucrari de zugravit, revenind la picturd dupa 1937.
Un ajutor substantial i-a acordat colectionarul operelor lui Amedeo Mo-
digliani, Jonas Netter. La ultima expozitie de grup din perioada interbe-
lica, care a avut loc in 1938 la galeria Bernheim din Paris, Isaac Antcher
obtine premiul Paul Guillaume'®®. In 1939 se inroleazi ca voluntar in ar-
mata franceza, apoi, fiind demobilizat, se stabileste cu familia in Montpe-
llier, unde organizeaza trei expozitii personale in galeriile Dimon (1940),
Cournut (1942) si in muzeul din localitate (1941). In 1943 se refugiaza
in Elvetia, iar dupa reintoarcere si-a gasit atelierul devastat. Participa la
expozitia Omagiu Victoriei, organizati de Uniunea Patriotilor Sovietici in
1946'%*, la care au mai expus basarabeanul Ion Craitor, Natalia Goncearo-
va si Mihail Larionov, alte nume fiind mai putin cunoscute.

193 Paul Guillaume (1891 - 1934), cunoscut colectionar de arta francez. A achi-
zitionat opere de A. Modigliani si Ch. Soutine la inceputuri, apoi ale fovistilor si
abstractionistilor.

164 ’Exposition «Hommage a la Victoire» organisée avec le concours de tous
les Artistes Russes qui ont voulu participer a cette manifestation. Paris, 4 Rue Galli-
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In perioada postbelica a avut numeroase expozitii personale in ga-
leriile pariziene Carmine (1946, 1948), Zak (1948, 1954, 1962), Allard
(1950), Michel Bernheim (1951), Hupel (1968), Rimon (1971), inclusiv la
Bruxelles (1948), Berna (1951), Strasbourg (1953), Tel Aviv (1956) si Ie-
rusalim (1956).

Importanta creatiei sale este doveditd si de expozitiile de grup la

care participa Isaac Ancher. In 1971 lucririle artistului sunt prezentate
impreuni cu cele ale lui Eugéne Boudin, Auguste Renoir si Maurice Utri-
llo in cadrul expozitiei Les petits formes, urmata de vernisajul Pictorii lui
Zborowsky (Galeria Saint-Honoré, 1973), iar in 1986 - la retrospectiva La
grande aventure de Montparnasse si la prestigioasa expozitie L'Europe des
Grands Maitres, organizatd de Comisia Uniunii Europene la Paris si la
Strasbourg la hotarul anilor 1989 — 1990. Inci o retrospectiva personala
este deschisa in 1990 la galeria Katia Kranoff din Paris.

Cu numeroase expozitii si mecenati care l-au sustinut in timpul vie-
tii, Isaac Antcher nu a prea beneficiat de albume sau monografii despre

era. 6 Juillet 1946.
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creatia sa. Un articol semnat de M-c Vs. apare in perioada postbelici in
revista Pycckas mpicap'®, urmat de un catalog cu texte introductive de
Waldemar George, Jean Bouret, George Chabanon'® i de o monografie
semnatd de Jean Bouret in 1962'*". Mai trziu isi face aparitia catalogul
operelor lui Isaac Antcher, publicat de nepotul sdu Marc Restellini, istoric
de artd si profesor la Sorbona'®, proprietarul Pinacotecii din Paris'®.

Ultima publicatie reflecta retrospectiva din Galeria Katia Granoff in
1990'°. Isaac Antcher a decedat la 21 aprilie 1990 si a fost inmormantat
la Cimitirul din Malakoff, departamentul Hauts-de-Seine, Ile-de-France,
din apropierea Parisului.

Alte surse laconice sunt dictionarul Peintres Juifs a Paris. 1905 — 1939.
Ecole de Paris, aparut in 2000'7", si arhiva electronica virtuali a Centrului
de Artd Moderna ,George Pompidou”. Ultima se afli in fondurile Bibli-
otecii Kandinsky si contine informatii despre expozitia Portrete si peisaje
de la Zborowsky, prezentata la Salon du Vieux Colombier, catalog prefatat
de Christian Parisot si Marc Restellini, consacrat expozitiei colective de
opere semnate de Soutine, Kisling, Modigliani, Antcher si Ebiche'”>.

Prezent cu opere in colectiile galeriilor de arti din Gilden’s Arts
Gallery (Londra), Colors-Art Gallery (Tel Aviv) si in colectia lui Jonas Ne-
tter, Isaac Antcher a preferat o pictura traditionald, de factura realist3,
putine lucrari rezistind comparatiei cu operele basarabenilor din cercul
Scolii de la Paris. Fenomenul se datoreaza, probabil, studiilor nefinali-
zate, pe care le-a abandonat pe rind la Ierusalim si la Paris. Pictura sa
penduleaza intre operele Scolii de la Barbizon si cea a vamegsului Henry

19 M-y Bc. Boicraska Anuepa. Pycckas mpicans (ITapuox). 1949, Ne 110.

166 Jean Chabanon. L'euvre de Antcher. Par textes de W. George, J. Bouret, J.
Chabanon. Paris, L'imprimerie Moderne de A. Presse, 1954.

1677, Bouret. Antcher et la pureté des émotions. Paris, Galerie Zak, 1962, 4 p.

168 M. Restellini. Antcher, de la Russie & Paris, 1899 — 1939. Catalogue des oeuvres
de 1924 & 1945. Memoire de maitrise en histoire de 'art contemporain. Paris, Univer-
sité de Paris I, 1987.

1 http:/www.lepoint.fr/culture/2009-11-28/le frans-tireur-de-l-art/249/0/
399872.

170 Antcher. Retrospective. 1927 — 1981. Preface de G. Boudaille, A. Cremin [Ca-
talogue]. Galerie Katia Granoff. Paris, 1990, 32 p.

7! Nadine Nieszawer, Marie Boyé, Paul Fogel. Peintres Juifs a Paris. 1905 -
1939. Ecole de Paris. Editions Denoél, 2000. 365 p.

172 Ch. Parisot, M. Restellini. Portraits et paysages chez Zborowski. Ecole de Pa-
ris. Paris, Carrefour Vavin, 1989, 70 p.
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Artele frumoase  RUSSO, mai ales in cazul compozitiilor cu figuri. Lipsite de o maniera sti-

din Basarabia  listicd proprie, marcate de laconism i sdracie, tablourile sale marcheaza

in secolul al xx-lea O altd fatetd a artei moderne din Paris, cea a deznadejdii si a visurilor ne-

implinite, caracteristice creatiei lui Isaac Antcher. A pictat in permanenta
peisaje si naturi moarte, rareori apeldnd la portrete sau imagini cu figuri.

Peisajele expuse in cadrul primelor expozitii pariziene denota fap-
tul ci, la inceputuri, artistul nu a fost strdin tendintelor artei moderne,
pictdnd panze in culori sonore, cu forme geometrizate, cum este Pod in
Flandra (1926), unde verdele si rosul contrastant amintesc lucrarile fo-
vistilor de la inceputul secolului al XX-lea, cu o compozitie fragmentats,
intersectata de diagonalele podurilor si caselor, cu o structura laconici,
dar expresiva a coloritului. Lucrarea este cunoscuta ca una dintre putine-
le care au depasit operele ulterioare ale artistului.

Cele mai numeroase peisaje si naturi statice abordeaza diverse situa-
tii, care se mentin in aria picturii traditionale, fari a se concentra asupra
mesajului care poate fi transmis prin intermediul unui limbaj plastic co-
respunzdtor.

Faptul este evident in una dintre lucrarile de la inceputul anilor "30,
Interior din atelierul pictorului, cu un mobilier siracacios si peretii umezi,
motiv care nu se prea intilneste in arta franceza din aceastd perioada.
Acelasi pesimism il emani peisajul Figurd sub copaci (1929), care face par-
te din lucrarile pictate la comanda lui Léopold Zborowsky. Posibil, aici
pictorul nu a reprezentat decat un fragment al unei margini de parc sau
de pidure in toiul unei toamne tarzii, lipsite de culorile sonore ale ano-
timpului.

Isaac Antcher picteazi ceea ce simte, fiind influentat in primul rand
de caracterul sdu solitar, fiind uneori destul de convingator si expresiv, ca
in Naturd staticd din St.Tropes (1930), in Peisaj cu case rosii (1930), Peisaj
din St. Tropes cu contraste coloristice, de lumina si umbra, destul de re-
usite pentru a le imprima panzelor o dozi de veridicitate sau in Peisaj cu
case (circa 1930), unde atentia artistului fati de detalii deformeaza ima-
ginea artisticului din tablou, realitatea fiind forta care capteazi atentia si
perceptia.

Despre situatia sociala a pictorului cele mai elocvente sunt panzele
cu interiorul studioului siu de la periferia Parisului, din Malakoff, in care
pictorul s-a instalat inainte de razboi. Atelierul pictorului, creat, probabil,
in anii 1930, nu se prea deosebeste ca atmosfera si mesaj de lucrarea an-
terioard cu acelasi subiect. Acelasi anturaj saricicios, ciruia i se adaugi
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figura artistului, care face focul in soba de metal, atmosfera raimanand
neschimbata.
Din aceasti serie face parte si tabloul In atelier, complet diferit ca tra-

tare si incdrcaturd semantica, ce reprezintd o natura statica impunatoare
cu o masuta rotundd, in stil modern, dupa care urmeaza una masiva, aco-
perita cu fatd de masa brodata cu ornamente rustice basarabene, cu multa
veseld, iar pe pereti se afld citeva tablouri cu peisaje. S-a modificat cardi-
nal si coloritul, devenind mai sonor, cu nuante decorative mai active, ceea
ce aminteste pictura sa de la inceputuri. Este evident ca aceastd panza nu
face parte din ciclul lucrarilor pictate in perioada interbelica. Ultima lu-
crare din aceasta serie, datata 1950, reprezintd o compozitie cu tablourile
artistului situate pe sevalet in ungherul atelierului.

Motivul studioului se intdlneste frecvent in tablourile pictorului si
este un indicator concludent al bunistarii sale, care reprezintd anumite
etape pe care artistul, inconstient, le transferi in tablouri. Inci doui pan-
ze fac trimitere la situatia data: In atelier si Interior, pictate dupa anii ’SO.

In primul, care reprezinti o vedere cu o usa deschisi intre doua
camere, cu peretii acoperiti de tablouri, mai staruie gama coloristicd

237



Artele frumoase  dominatd de ocru si albastru pastelat, iar cel de-al doilea oferd o pictu-

din Basarabia Id contrastantd, unde rosul covorului evidentiazd verdele de smarald al

in secolul al xx-lea  Obiectelor din sticld si ceramica de pe podea, cu o soba de metal negru

si un horn vertical, in paralel incadrandu-se fragmentul unui tablou si al
unei etajere. Gama acestei panze este similard coloritului deceniului trei
din Pod in Flandra, la care artistul revine mereu.

Mai fine §i mai libere in tratare sunt naturile moarte ale pictorului,
care produc o impresie stranie a obiectelor aranjate simetric si au un co-
lorit unde se aplica tonalitdti ce corespund naturii, alteori implicindu-se
imaginatia lui Isaac Antcher.

Natura staticd pictatd in 1931 aminteste de experimentele lui Henry
Matisse, care include in picturd ornamente ale materialelor textile, ele-
ment repetat de Antcher in fata de masa asternuta, pe care se regasesc un
vas de bronz cu flori §i trei obiecte de ceramici pe fundalul unui tablou pe
perete cu candelabru pe fundal albastru, pictate in detaliu.

Natura staticd cu colier din perle, Naturd statica din St. Tropes (1930),
Naturd staticd cu mere si pere (1931), Buchet de flori (circa 1930), Samo-
varul sunt opere impersonale ca tratare, primele doud mentinidnd un colo-
rit sonor, vibrant, iar ultima fiind dominatd de nuantele reci ale perioadei
albastre din creatia lui Picasso. Dintre ultimele lucriri din aceasta serie,
aparute in cadrul licitatiilor europene, face parte si Natura staticd cu le-
gume (1984), cu o abordare complet diferiti fatd de lucririle anterioare,
unde Isaac Antcher scoate in evidentd obiectele pictate prin intermediul
fundalului deschis.

Peisajele fac si ele parte din lucrarile preferate ale pictorului, in care
se accentueazd o tratare cit mai aproape de realitate. Figuri sub copaci
(1929), Figuri sub copaci batrani si Peisaj cu case, Copaci mari pot fi atri-
buite timpului cdnd artistul a fost influentat de reprezentantii Scolii de
la Barbizon.

In majoritatea cazurilor, peisajele lui Isaac Antcher sunt depopulate.
De obicei, ele sunt constituite din arbori, case si drumuri (Casd in peisaj,
Case ldngd drum) pictate din naturd, fird a interveni in compozitia se-
lectatd, determinatd de ambianta inconjuritoare. Dar si in cazul peisaje-
lor cu figuri, cum este Ldngd Marseu, cu o imagine a arhitecturii urbane
specifice centrelor istorice ale oraselelor franceze, figurile incluse in com-
pozitie par a fi o scena regizata, o scenografie, unde arhitectura este un
fundal pentru un ulterior spectacol.
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Dintre rarele tablouri cu subiect pictate de pictor unele pot fi catalo-
gate ca portrete (Jaques citind, Doamnd culcatd); altele, cum ar fi Clipe de
rdgaz si Scend din Peresecina (194S), reflecta scene banale de gen, prima
cu o compozitie orizontald alungita, ce include o scend a unui pranz, cu
mai multe figuri, in maniera timpului, cind Van Gogh pictase Mdncdtorii
de cartofi, urmatoarea fiind dedicatd amintirilor pictorului despre sirba-
torile din satul sau natal, cu figuri de siteni si copii, asezati pe banci in
jurul unui copac batran. Unica diferenta dintre aceste scene de gen se da-
toreaza coloritului, stins si opac in prima lucrare §i contrastant, sonor in
ultima.

Pictura lui Isaac Antcher este una atipici pentru reprezentantii Scolii
de la Paris, aflandu-se la limitele artei naive si traditionale. Artistul a ur-
mat traseul sau singular, departe de cautirile avangardei europene, solitar
in atelierul sdu si in tot ce il inconjura. Cotidianul §i evenimentele legate
de el au fost si riman motivele pentru care a aspirat pictorul, asa cum le-a
vazut sile-a inteles, fara sa-i pese ca pot exista si alte forme, alte subtilitati
care-] pot ataga direct de timpul in care a creat.

Un destin diferit §i fascinant la Paris a avut un alt basarabean — An-
toine Irisse (Avram)'”3,

S-a nascut la Chisindu si a studiat la Scoala de Belle-Arte in aceeasi
perioadd cu Grégoire Michonze, Olga Olby, Joseph Bronstein in atelie-
rul lui Auguste Baillayre, inscriindu-se apoi la Academia Regala de Arte
din Bruxelles. Si-a trait copildria, cu parintii §i cei doi frati, intr-un mediu
marcat de antisemitism si de Pogromul din Chisinau din aprilie 1903.
Decide sa plece in capitala Frantei, dar ajunge in Belgia, unde in 1924 se
angajeazd in serviciul auxiliar al armatei belgiene.

La 23 de ani, in 1926, se instaleaza definitiv la Paris, lucrind in ateli-
erul lui Robert Wlérick si Henry Arnold, unde i-a cunoscut pe viitorii sai
prieteni Pignon si Dayez'”, frecventind Académie de la Grande Chau-

17> Antoine Irisse (Avram Irisse), Chisiniu, 18 aprilie 1903 - 10 ianuarie 1957,
Paris), pictor francez. A studiat la Scoala de Arte Frumoase din Chisinau si la Aca-
demia Regala de Arte din Bruxelles, de unde, in 1924, se angajeazi in serviciul au-
xiliar al armatei belgiene. In 1926 pleaci la Paris, studiind in atelierul sculptorilor
Wlérick si Arnold. Pictor fovist al $colii pariziene, participant activ la manifestarile
din Montparnasse. A fost un poet in pictura, care l-a inspirat pe Matisse si care il
admira.

17 Henry Arnold (1879 — 1945, Paris) si Robert Wlérick (1882 — 1944, Paris),
sculptori francezi figurativi. Edouard Pignon (1905 - 1993, Paris) si Georges Dayez
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Artele frumoase

din Basarahia

in secolul al XX-lea

miére, descoperind in capitala artei mondiale libertatea picturii, unde pu-
tea fi el insusi, participind activ la viata artistica din Montparnasse. Aici
se imprieteneste cu Michel Kikoine, Mané-Katz, Jean Pougny, Othon
Friesz, Utrillo, Dobrinsky, Terechkovitch'” si multi altii, frecventand re-
gulat cafenelele din cartierul Vavin cu terasele Select, Dome, Rotonde sau
Cupola, unde s-a instaurat spiritul Scolii de la Paris, in care se intilneste
cu prietenii sdi pictori, cu galeristi, critici de arta si mecenati.

In 1936 se produc modificari esentiale pentru Antoine Irisse: el se
instaleaza intr-un atelier spatios din Montparnasse si se casitoreste.

(1907 - 1991, Paris) practicau o picturd nonfigurativa.

17> Michel Kikoine, Mané-Katz, Jean Pougny, Othon Friesz, Utrillo, Dobrin-
sky, Terechkovitch — pictori care au ficut parte din diverse curente ale avangardei
franceze — abstractionisti, fovisti, cubisti §i expresionisti.
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In anii celui de-al Doilea Rizboi Mondial Irisse riméne la Paris,
unde a fost denuntat ca persoana de origine evreiascd, dar se ascunde si
scapa de arestul Gestapoului. Mama sa insd este retinuta in timpul unei
razii in 1942, deportati si inchisa la Auschwitz. In 1940 artistul doban-
degte cetitenia franceza.

Irisse si-a consacrat toatd viata picturii. Pentru a face fatd dualitatii
problemelor cu care se confrunta, intre existenta familiei (fiica Danielle
s-a niscut in 1940) si ciutirile sale autentice, pictorul imbritiseazi o altd
profesie, cea de ceramist, insd nu uita de pictura.

Inainte de eliberarea Frantei, artistul participa la Salonul din Mai cu
creatiile sale din 1943. René Barotte scria in Paris Presse l'Intrasingeant:
... Acesta este, impreund cu Pignon si Dayez, unul dintre primii la Salon'®.
Participarea lui la expozitii in fiecare an de dupa 1943 si pani la decesul
din 1957 este marcatd cu regularitate la Salonul Independentilor, la care
este asociat, la Saloanele Tuileries si la Saloanele de Toamna.

A aderat la fovism in plind criza a artei figurative, excluzand conven-
tiile academice si perspectiva lineara italiana, participand astfel la prima
revolutie artisticd a secolului al XX-lea: revolutia culorii, precedata de re-
volutia formei. Fovistii au manifestat pentru autonomia culorii i inter-
ventii emotive drept componente picturale, in timp ce formele se reduc
la linii simplificate, iar perspectiva este sugerati de planurile spatiale ale
culorilor.

Pictura sa de facturd poetica devine un imn al luminilor si al dragos-
tei de viata, asociindu-se cu culorile decorative si simplificarea perspec-
tivei, prin contraste de formi si delimitare a conturului. Subiectele sale
erau destul de simple, cum era si persoana sa: vederi din atelierul sau,
modeste accesorii din viata, vase cu flori, portrete.

Irisse evolueazi in mod natural spre o forma de expresie abstracta. El
se dedica integral ciutidrilor unor noi forme si il intereseazi foarte mult
asocierea coloristicd. Realizeazi panze pline de optimism, chiar si atunci
cind era flimand si slabit.

Prima sa expozitie, din 1929, a avut loc la Galeria Jeune Paris si poate
fi perceputi ca o arta exuberanti, turbulenti a jocului de culoare in toate
variatiile posibile ale libertatii. Irisse face parte din cercul pictorilor fo-
visti, care aduc o adevirata tinerete in pictura.

176 René Barotte. Presse I'Intransigeant, http://frwikipedia.org/wiki/Antoine

Irisse (accesat la 21.03.2013).
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Artele frumoase Dupa expozitia lui, criticul de arta Mounesseau scria pentru Echo de

din Basarabia  Paris:... Irisse este un tindr pictor care fulgera in contunuare. Pictura lui

i secolul al xx1ea  (...) violentd, brutald dezviluie un veritabil temperament de colorist'”’.

Dupa 1930 are numeroase expozitii solo in galeriile Katia Granoff,
Aux Quatres Chemins si in Gallery Armand Drouant. Mai tarziu organi-
zeazd doua expozitii in Gallery André Weil, de pe str. Matignon, bucuran-
du-se de succes la public si in rdndul criticilor de arta.

In 1931 Antoine Irisse se mai produce la o expozitie cu vanzare,
numitd Un petit tableau in Galeria Katiei Granoft si la o alta, in 1932, la
Archipel, impreund cu Raoul Dufy, Friesz, Mané-Katz, Picasso, Maurice
Utrillo §i Vlaminck.

In continuare expune in 1932 impreuni cu grupul La Peniche la peri-
feria Boucanier, iar in 1933 la Galeria Quatre Chemins, unde isi reconfir-
ma stilul si maniera propie. La expozitia sa din 1934 de la Galeria Armand
Drouant este prefatat si consultat de Waldemar George, participand, in
paralel, cu regularitate la principalele saloane pariziene.

Prima expozitie din 1930 a fost remarcata de Waldemar George'”,
viitorul redactor-sef de la Prisme des Arts, care l-a sustinut in toti anii ca-
rierei sale artistice prin recunoasterea talentului siu. Aceste panze l-au
sedus si pe J.-M. Campagne, care intr-un lung articol scria: ... Am admirat
intr-o altd zi la Katia Granoff o expozitie a unui tdndr rus, pictorul Irisse.
Acesta este decis sd meargd, pentru sustinerea picturii sale, pdnd la a muri de
foame. El nu face promisiuni, dar este un profesionist foarte liber, ce degajeazd
o delicioasd nebunie a unui adevdrat artist. Mi-as dori ca el si continue totusi
si noi ne vom aminti de numele sau'”.

Expozitia sa din 1952, de la Galeria André Weil de pe strada Ma-
tignon, I-a clasat definitiv printre cei mai mari reprezentanti ai epocii si,
mai precis, printre fovisti.

Dar cele mai multe comentarii despre creatia lui Antoine Irisse apar
in perioada postbelica.

Pentru revista Le Peintre din decembrie 1956 Waldemar George scrie
despre operele pictorului expuse in Galeria André Weil: ...Poetul culori-

177 Waldemar George (1893, £6dz — 1970, Paris), jurnalist de origine polone-
z3. Autor a numeroase monografii consacrate creatiei lui Ingres, Picasso, Matisse,
Utrillo, Maillol s.a.

178 Waldemar George. La Presse, 15 janvier 1931, http://frwikipedia.org/wiki/
Antoine_Irisse (accesat lala 21.03.2013).

17 J.-M. Campagne. Antoine Irisse. In : Art Vivant, mars, 1931.
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lor, Irisse si-a dorit reducerea la esentialul mijloacelor sale plastice de expresie
(...). Panzele lui sunt patrunse de o lumind interioard. Climatul lor este acel
al unei veri eterne si al bucuriei vietii (...). Tonurile intense, de o strdfulgera-
re violentd, isi pazesc proprietitile proprii (...). Visezi inaintea panzelor
lui Irisse la splendoarea dezgoliti a poemelor lui Stephane Mallarmé. Ca un
print incontestabil al cuvintelor, Irisse identificd aceste efecte ale resurselor
specifice vocabularului sau'’.

In ianuarie 1957, in aceeasi revistd, Waldemar George subliniazi ar-
monia sa coloristicd, descrisa astfel: ...Spatiul coloristic pe care il detine
acest artist cu rare calitdti, expus pe suprafatd, creeazd planuri coloristice.
Cdteva accesorii modeste ale vietii si cdteva vase cu flori constituie decorul
pdnzelor pictate de Irisse, unde domneste atmosfera unui paradis terestru.
Acordurile lui Irisse graviteazd intre spiritul subit subjugat si sarmul auto-
rului de a favoriza tonusul nostru vital. (...) Ce muzician, ce poet ar fi ten-
tat sd transcrie in idiomul sdu natura moarti, fata de masd albastrd, florile
care izvordsc dintr-o putind cu murdturi rustice, cartofii cafenii si ananasii
din farfuria turcoz, pusd in apropierea unei butelii de culoarea lacului negru

180 Waldemar George. Le Peintre, 15 décembre 1956.
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chinez ? (...) Ca orisice mare artist exigent al epocii sale, Irisse, cu aceastd sete
absolutd si cu apetitul pentru expresii esentiale, se obliga sd-si creeze propriul
vocabular artistic. El stie cd culoarea nu este o captuseald banald a formei, ci
carnatia i sangele tabloului'™'.

Alt istoric de arta, Henri Héraut, scria in 1957 in revista LAmateur
d’Art: ...Irisse, artist foarte modest, este unul dintre cei mai autentici pictori
ai epocii noastre. Influentat la inceputuri de factura de netagaduit a lui Ma-
tisse (pe care il admira, de altfel), el a realizat minunea de a merge, in unele
panze, inaintea Maestrului (...). Temperamentele picturale ale lui Irisse sunt
grandioase: rosul sdu pur este violent, insd instinctul de artist reuneste aspec-
tele stridente cu o usurintd nedisimulatd. Expozitie remarcabild pentru a o
privi si a o revedea. Cele cdteva pdnze pe care le expune il situeazd pe Irisse
printre cei mai buni pictori ai generatiei sale. Acest artist, foarte modest, nu-si
ocupd locul pe care il meritd pentru diversitatea limbajului plastic si cele mai
multe realizdri'®*.

'8! Waldemar George. Prisme des arts, janvier 1957.
182 Henri Héraut. Journal de l'’Amateur d’art, 25 janvier 1957, http://fr.wikipe-
dia.org/wiki/Antoine Irisse (accesat la 21.03.2013).
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In revista Les Arts din decembrie 1956, apare un articol nesemnat: ...
Intr-o culoare impalpabild armonioasd, purd, vibrantd, diluatd, Irisse, preo-
cupat de laconismul procedeelor plastice, pune epiderma de un ton pe pdnzd
in forme decupate. Operele sale incluse in dimensiuni spatiale se remarcd prin
valoratie si nu prin perspectiva lineard trasatd, fiind rezultatul unei munci
care I-a indreptat pe Irisse, ca si pe Matisse, spre un echilibru al culorilor care
se sustin reciproc intr-o adevdratd armonie'®.

In ianuarie 1957 Waldemar George, in anuntul despre moartea artis-
tului din L'Arte, scrie: ...Ultima reuniune a operelor sale la Grande Galerie
de pe Matignon a relevat un talent de o rard calitate. O pdnzd de Irisse a
reflectat lumina unei primdveri eterne (...). Subiectul operelor sale este ase-
madndtor cu puritatea imuabild a cristalului, este acea delectare (sau acea fru-
musete esentiald) la care Poussin ficea aluzie intr-una din scrisorile adresate
lui M-me de Chanteloup'®*.

Pictura sa impoviratd de poezie este un imn al luminii, al culorii, al
placerii unei vieti pagine. El a deschis izvorul pur al galbenului, violetului
si rozului. A simplificat formele si perspectivele. A asociat culorile sonore,
strilucitoare, obraznice cu o sensibilitate foarte sigura, neldsind formele
si liniile complet dezgolite. A fost un poet admirat de Matisse, pe care
l-a urmat. Culoarea a fost pentru el o unealti a expresiei si constituie un
limbaj profund de emotii. Anume in aceasta perioada arta sa atinge cele
mai inalte realizari. Dar, in sfarsit, cind are posibilitatea si se dedide in
exclusivitate picturii, se imbolnaveste in 1954 de o maladie gravi, care nu
i-a mai lasat decét doi ani de viata. Ultima expozitie in care a prezentat
o buna parte a celor mai importante opere a avut loc la Galeria André
Weil, in decembrie 1956, care i-a incununat succesul. In revista Combat se
afirma: ...Irisse adoptd un stil luminos si coloristic in cele mai bune traditii
ale fovistilor si ale lui Matisse. Formele sale sunt simple, aluzive, de o culoare
sonord'®.

Majoritatea specialistilor care au scris despre operele lui Antoine
Irisse din diverse perioade accentuau in permanenta simpletea si lumino-
zitatea compozitiilor sale, transformand lucrurule banale intr-o bijuterie.
Indiferent de gen, artistul picta cu aceeasi libertate naturi moarte, portre-
te sau peisaje, iar simplitatea lor nu era decat o modalitate de a ascunde

183 A.C. Arts, 26 décembre 1956.

184 Waldemar George. Les Arts, février 1957.

185 P. Bettencourt. Combat, 24 décembre 1956, http://fr.wikipedia.org/wiki/
Antoine_Irisse (accesat la 21.03.2013).
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Artele frumoase  profunzimea mesajului, identificind procedeele plastice care vor reflecta

din Basarabia  Subiectul propus. A fi fovist pentru pictor a insemnat si-l imite pe Hen-

insecolul al xx-lea Iy Matisse, dar a reusit si-1 depaseascd, apeldnd la un colorit decorativ

si sonor, fari rigiditatea contrastelor Maestrului. Nici desenul, nici com-
pozitiile nu prezinta forme geometrizate. Totul este supus unei perfecte
armonii, inclusiv coloritul.

De la primele sale lucrari, artistul si-a intuit locul pe care fovismul I-a
ignorat sau nu a avut cine sa-1 ocupe: in locul expresiei coloristice Antoine
Irisse foloseste tonuri si culori semidecorative sau semimate, linii ondula-
te, fara colturi, surprinzand prin armonia motivului. In Le Tailleur (Croi-
torul, 1924), pictorul transformi compozitia inspirata din activitatile co-
tidiene intr-o scena complexd, cu atribute si detalii stilizate si amplasate
fara artificialitate, cu toate ci culorile se armonizeazi intre ele, fiecare
avand limitele sale. In panza conceputi ca o compozitie privita de dea-
supra liniei orizontului, plasticianul plaseaza croitoreasa la marginea din
stinga tabloului, restul spatiului fiind ocupat de buciti de textile, masina
de cusut si o foarfeca. Fiecare obiect este personalizat de culoarea care-i
oferi unicitate, dar nu este scos din ansamblul coloristic al tabloului. In
plus, comparativ cu fovistii, pictorul evita aplatizarea totala, utilizind, la
necesitate, clarobscurul pentru a evidentia unele forme sau volume.

Doua lucriri pictate in 1927 — Compozitie cu carte rosie si Doamnd in
bluzd verde — sunt lucriri concludente pentru intelegerea intregii creatii a
artistului. In primul caz, natura staticd reprezinti o armonie coloristici
perfectd, iar denumirea tabloului este atribuita arbitrar, centrul compozi-
tional fiind ocupat de masa acoperita cu o fatd de masa de un alb imacu-
lat, cu pliuri albastru-deschis. Accentele de roz ale cirtii si rosul aprins al
florilor din ultimul plan distribuie accentele coloristice, datorita carora
tonurile intunecate aproape nu se fac observate. Simpletea si semantica
profunda a motivului sunt si laitmotivul portretului Doamna in bluzd ver-
de — o figura in fotoliu, cu mainile impreunate si o privire meditativa in-
dreptata in spatiu. Culoarea verde a bluzei si a fustei intunecate pe funda-
lul rosu-mat si ocru activ, fira linia conturului, care ar delimita formele,
creeazd o imagine poeticd sincerd, luminoasa si contemplativa. Acest chip
nu are tangenta cu realitatea cotidiana, este atemporal, permanent, tinar
si frumos pentru toate timpurile trecute, prezente si viitoare.

In ulterioarele naturi moarte Antoine Irisse adopti un colorit mat,
pastelat, reducidnd la minimum numarul obiectelor stilizate §i geometri-
zate, acestea fiind o exceptie in creatia sa (Veseld cu butelie de vin, 1930;
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Tandrd si naturd moartd, 1930; Naturd moartd cu brioge), griul dominand
paleta coloristica.

Aceeasi abordare se observi in lucririle artistului din ultimul de-
ceniu interbelic. Trei lucrari care marcheazi aceasta etapa — Fructierd cu
mere si cochilie (1933), Femeie in rochie albastrd (1936) si Portretul sotiei
pictorului (1938) — denoti acelasi mod de tratare plastica a subiectelor:
simplitatea lor reflectata in denumiri, varietatea compozitionald a mo-
tivelor §i armonia coloristicd a panzelor. Deosebit de semnificative sunt
cele doud portrete. Primul, executat in maniera caracteristici fovistilor,
de un decorativism evident, mai aminteste sonoritatea panzelor lui Ma-
tisse, prin contrastul albastrului rochiei si galbenul aprins al fotoliului pe
fundal rogu, secondat de vaza verde si albastrul lacului din ultimul plan.
Portretul sotiei pictorului are un caracter mai sentimantal si este realizat
in maniera traditionala. Profilul femeii cu broboada galbeni, imbracata
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intr-o bundita deschisa, si fundalul mixt de tonuri rosu si ocru rece, cu

accentuarea lejerd a volumelor, evidentiazi lucrarea din intregul ciclu de
portrete ale autorului.

In pictura imediat postbelici in lucrari intervin unele schimbiri.
Nuantele coloristice nu mai sunt la fel de sonore, devin mate, dispare
luminozitatea interioard a operelor, momentul constant referidu-se doar
la libertatea compozitionala. In acest sens, Doamna in albastru (1946) si
Cheiul Senei (1947) sunt destul de semnificative, dar acest moment nu
dureaza. Deja in 1949 pictura lui Antoine Irisse se revigoreazd complet,
dovada fiind Masd albastra (1949), Naturd moartd cu portocale si ananas
(1949), Tandrd cu mandoling 11 (1949), Irisse reintorcindu-se la valentele
coloristice interbelice. Rosul si albastrul constituie gama coloristica a pic-
torului, domindnd natura moarta cu portocale si ananas, portretul tinerei
cu mandolina i masa albastrd. Dupa doua decenii interbelice pictorul re-
vine la compozitiile cu actiune, marcate in lucrarea Tdndrd cu mandolind
II, cea mai timpurie de acest gen fiind Cusdtoreasd (1924).

Un nou salt in creatia pictorului este evident in aparitia ciclurilor.
Pentru anii 'S0 o dominanta a creatiei sale sunt seria de nuduri intitulate
Olimpia, fira nicio urma de referiri la cunoscutele lucrari ale lui Edou-
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ard Manet sau ale pictorilor renascentisti. Doua lucriri din acest ciclu —
Olympia (1950) si Olympia II (1950) sunt semnificative. Repetand in fie-
care lucrare pozitia corpului si compozitia, se modifica doar coloritul — in
Olimpia corpul nud este dominat de ocru de diverse nuante pe fundal
albastru, iar in Olimpia II acelasi corp devine roz-albastriu, pe fundal al-
bastru-inchis, alte opere din acest ciclu variind prin gamele coloristice.

Dupa Olimpii Antoine Irisse se adreseaza unor motive tematice, cum
ar fi L'Epreuve (1952) din cadrul unei serate muzicale intr-o cafenea pari-
ziand, unde coloritul de albastru intunecat sugereazi o atmosfera seralg,
iar mesajul este asemanator subiectelor fard subiect ale lui Grégoire Mic-
honze.

Concomitent, pictorul continui lucrul la doui serii noi consacrate
atelierului sdu de creatie si unei teme mai putin obisnuite pentru Paris —
sarbitorile pagane. Executate in 1952 (Atelierul pictorului I, Atelierul pic-
torului II) i 1953 (Sarbdtori pagane I-111 (Féte paienne 11-111), aceste opere
transfera paleta luminoasa a culorilor intr-o feerie de lumini de maxima
intensitate. Ca mesaj si semantici, ultimele au tangenta cu cunoscutele
lucrari ale lui Paul Gauguin din perioada polineziand. Atacat de o mala-
die necrutitoare, el moare la 10 ianuarie 1957, cu céteva zile inainte de
ultima sa expozitie. Pe patul de moarte, artistul a cerut inca o dati tubu-
rile sale pentru a etala culorile. Noua sa orientare a rimas doar ca o mare
parte a proiectului propus'®.

Dupi moartea lui Antoine Irisse, Parisul a achizitionat trei dintre
operele sale. Ultima manifestare comemorativa a avut loc in iulie 2010,
cand fiica sa Danielle a organizat, cu asistenta lui Nadine Nieszawer, ex-
pert al Scolii din Paris, participarea lui la o expozitie cu vanzare la Artcu-
rial din Rond-Point de la Champes-Elysées'"".

O alti soarta a avut Joseph Bronstein'®®, care a parcurs acelasi drum
ca si alti plasticieni basarabeni din interbelic. In comparatie cu ceilalti,
pictorul este unul dintre artistii plastici cunoscut drept autor al celor

18Y. Taillandier. Hommage pour Irisse. Catalogue du Musée d’Art moderne
de la Ville de Paris, 4 mai 1957.

187 Catalogue Artcurial du 6 juillet 2010. Site de Nadine Nieszawer. http://
frwikipedia.org/wiki/Antoine Irisse (accesatla 21.03.2013).

188 Joseph Bronstein (1898, Kopaihorod, Ucraina — 3 martie 1943, Auschwitz),
portretist si peisagist francez, colectionar. A studiat la Chisinau in atelierul lui Au-
guste Baillayre (1919 - 1923), iar in 1924 se afld la Paris, unde frecventeaza cursuri
la Ecole Nationale des Arts Decoratifs.
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mai putine lucridri existente,
una dintre care, Atelierul pic-
torului A. Baillayre (1922), se
pastreazd in Muzeul de Arta
din Chigindu, altele doud -
Portretul  pictorului Ephraim
Mandelbaum (1941) si Sat in
munti — circuldnd la licitatiile
europene ale operelor de arta.

Despre biografia pictoru-
lui se cunoaste la fel de putin
ca si despre operele lui. Nas-
cut in Ucraina, ajunge acci-
dental la Chisindu, unde ur-
meazai cursurile de la Ecole de
Belle-Arte in atelierul lui Au-

guste Baillayre intre anii 1919

si 1923. Impreuni cu alti stu-
denti ai profesorului, Grégoire
Michonze si Lydia Luzanovsky, se afl la Paris, urmand studiile la Ecole
Nationale des Arts Decoratifs. Este amintit ca autor de portrete i peisa-
je expresive, dar si colectionar al operelor lui Pinchus Kremegne, Henry
Epstein, Isaac Dobrinsky sau Ephraim Mandelbaum. In timpul ocupatiei
Frantei de catre germani a incercat sa se refugieze in zona libera, dar a
fost retinut de jandarmeria franceza la Chateauroux si deportat la Aus-
chwitz. In 1955 unele lucriri ale lui Joseph Bronstein au fost prezente
la Expozitia pictorilor si sculptorilor morti in deportare, care a avut loc in
martie, in Galeria Zak din Paris, alituri de operele lui Moissey Kogan.
Informatiile despre pictor sunt la fel de contradictorii. Adrian Darmon'®’
il considera pictor ucrainean cu studii la Odessa, iar autorii avangardei
ruse din Sankt Petersburg, repetind aceleasi informatii, il prezinta ca ar-
tist rus'’. La fel de succinte si irelevante sunt datele lui Nadine Nieszawer
despre Bronstein ca reprezentant al Scolii de la Paris.

189 A. Darmon. Autour de l'art juif. Peintres, sculpteurs et photographes. Edition
Carnot, Paris, p. 4S.
190 http:/www.artrz.ru/menu/1804645939/1805054115.html.
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Lucrarea lui Joseph Bron-
stein a aparut la Chisindu gratie
donatiei lui Auguste Baillayre
din 1962, care si astizi constitu-
ie sursa de bazi a studierii artei
basarabene din perioada interbe-
lica. Crochiu pentru panou, opera
executatd in guasd, il defineste
pe pictor ca pe un desenator cu
prestantd in domeniul portretu-
lui, scena cu cinci portrete fiind
redatd cu umor, sub formi de
sarji. Un profesor chel, cu barbs,
aseminitor iconografiei Sfantu-
lui Petru, tine in maini un vas cu
pensule, pe care le intinde elevi-
lor. Posibil ci printre imaginile

reprezentate figureazd colegii
sii de breasld, cu care se reve-
de la Paris. Doamna poate fi Olga Olby sau Lydia Luzanovsky, alte trei
portrete avindu-i in calitate de protagonisti pe autorul lucririi, Grégoire
Michonze si Moisei Gamburd, toti fiind absolventii promotiei scolii din
1923. Grafica se evidentiaza prin coloritul sdu decorativ, de o tonalitate
calda, in care culorile dominante de rosu, violet si ocru par contastante
pe fundalul albastrului intunecat.

Peisajul Sat in munti nu este o exceptie in arta franceza sau in cea
basarabeani din perioada interbelici. Un pic expresionist in tusele ener-
gice ale copacilor din prim-plan, putin fovist in rosul acoperisurilor ca-
sutelor de la marginea drumului, care urci spre varful muntelui, tabloul
nu-l identificd pe artist ca promotor al unor stiluri sau tendinte si nici nu
este datat. Doar Portretul pictorului Ephraim Mandelbaum (1941, carbu-
ne) ne permite si evaluim, cu aproximatie, creatia artistului din perioada
pariziand, cu o compozitie dinamici a figurii aplecate asupra foii de pe
scaunul pliant si o fata cu particularititi individuale. Expresivitatea por-
tretului este accentuata de hasura energica a liniilor, care modeleaza for-
ma si volumul. Firegte ca in baza a trei lucriri cunoscute si arbitrare nu
poate exista o analizd mai profunda a creatiei unuia dintre reprezentantii
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basarabeni din cadrul Scolii de la
Paris, viitorul, posibil, oferindu-i

r '

o altd sansi acestui pictor aproape
anonim.

Nascutd impreund cu noul
secol, Olga Olby (Hrschanovska-
ia, Beaslay, Dommartin) este inca
o basarabeanca care s-a impus cu
creatia sa in ambianta artistica
franceza a secolului al XX-lea™".

Sursele de informare cu pri-
vire la creatia Olgdi Olby sunt la
fel de siracacioase si dispersate ca
siin cazul altor pictori basarabeni.
Despre Olga Olby a scris Robert
Vrinat cu ocazia implinirii a 75
de ani de la nagtere'?; exista si
un catalog cu textul introductiv al

193

elevului siu, Antoine Panéda'?, artista fiind introdusa si in catalogul lui

Adrian Darmon'*. O caracteristica laconici a creatiei artistei se datorea-
z4 si nepotului siu Cristophe Cerniou', care cu un deceniu in urmai a
adresat un mesaj pictorilor si amatorilor de arta pentru a fonda un muzeu
care si poarte numele bunicii sale. Cu ocazia implinirii a 90 de ani, o is-
torie a vietii si creatiei sale este scrisd de Jacques Dubois'*.

191

Olga Hrschanovskaia (Beaslay, Dommartin) (Chisiniu, 14 aprilie 1900 -
28 noiembrie 1990, Larmor-Baden, Bretagne, Franta), pictorita franceza. In anii
1919 - 1921 este studenta la Auguste Baillayre la Chiginau, iar dupa studii participa
la decorul Teatrului din Bucuresti. Dupid 1921 studiaza la Kunstgewerbeschule din
Berlin, iar din 1924 frecventeaza La Grande Chaumiére in atelierul lui André Lho-
te. Din 1938 semneaza lucririle cu pseudonimul Olga Olby.

192 Robert Vrinat. Olga Olby. Cinquante ans de dessin. Paris, 1975. Art et In-
dustrie, pages sans numéro + 12 planches en couleurs. Exposition & Pont-Aven, du
6 au 22 Septembre.

193 Antoine Panéda. Olga Olby-Dommartin: peintre. Monte Carlo, C. Hals, 1978.

9% Adrian Darmon. Autour de I'art juif. Paris, Edition Carnot, 2003, p. 97.

195 http://marre-et-remarre. Blogspot.com/2008 11 17 archive.html, p. 1
(accesat 1a 08.10.2012).

1% Jacques Dubois. Olga Olby. Paris, Editions du Chene vert, 1990, 120 p.
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Antoine Panéda, in interviul sdu pentru revista Sud Nivernais cu oca-
zia expozitiei din Sala Olby din Decize, se destidinuie: ... Sunt neconditio-
nat un pictor figurativ. Intdlnirea mea cu Olga Olby, in 1952, pictor renumit,
a fost decisivd pentru cariera mea, ea descoperind in persoana mea fermentul
necesar al curiozitdtii si setea de cunoagstere'’.

La randul siu, Cristophe Cerniou aminteste despre importanta si
influenta Scolii de Belle-Arte din Chisindu,... unde Olga Olby a desco-
perit mesajele lumii exterioare prin intermediul reproducerilor unor opere de
pictori francezi si al revistelor de artd, cunoscdnd curentele trecutului si ale
prezentului picturii. Impresionistii, cubistii, experimentele lui Picasso, fovistii
anului 1905, Matisse, Derain, Jean Puy... Ea s-a asociat la discursurile lui
André Breton, suprarealistul'*®.

Nepotul Olgii Olby mai precizeazi ca in Germania artista s-a insta-
lat la Hellerau, langa Drezda, si a lucrat un timp la Daleroz. La sosirea in
Franta nu avea in poseta decat S franci. In anii 1933 - 1938, dupa aban-
donul sotului sau, deschide si conduce un atelier de batic pentru atelie-
rele de moda din Paris. Casatorita cu medicul Yves Dommartin, se muta
la Nivernais, activind in preajma localititilor Sauvigny les Bois, Decize,
Cercy-la-Tour, Nevers, Saint-Léger-les-Vignes si Champvert.

Pirintii sai, de origine polonezd, sosesc in Basarabia in a doua juma-
tate a secolului al XIX-lea. In anii 1919 — 1921 este studenti la Scoala de
Belle-Arte, in atelierul lui Auguste Baillayre la Chisinau, iar dupa studii
participd la decorul Teatrului din Bucuresti. Atrasi de Franta, care devi-
ne o regiune de pelerinaj pentru multi artisti plastici din Europa de Est,
dar fard a obtine viza, studiazd in Germania, la Kunstgewerbeschule din
Berlin (1921). Doar in 1923 primeste permisiunea de a pleca la Paris, iar
in 1924 se casatoreste cu Edouard Beasley si devine cetateana franceza.
Ca si-si continue studiile la Academie Grand Chaumiére, in atelierul lui
André Lhote, artista lucreazi la o fabrici de portelan, iar mai tarziu la una
de tapiserie. Participa la Salonul de Toamna din 1926 cu numele Olga
Beasley.

In 1932 locuieste la Viroflay, instalandu-se in 1935 din nou la Paris.
In acesti ani, pentru a asigura existenta familiei, practici meseria de artist
decorator.

17 Jean Jaillot. Antoine Panéda est 'un des 44 exposants. Sud Nivernais, Deci-
ze, 25 mai 2013.

18 http://marre-et-remarre. Blogspot.com/2008 11 17 archive.html, p. 2
(accesat la 08.10.2012).
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Artele frumoase In dosarul lui Auguste Baillayre!® din Arhiva National de la Chisi-

din Basarabia NAU se pastreazd o mica informatie despre Olga Olby, publicati in ziarul

in secolul al xx-lea  MoaBa din 9 noiembrie 1936: ...Doamna O.A. Beasley (Olesea Hrsanovs-

caia) este bine viazutd in cercurile artistice pariziene (...), aducandu-si aminte
cu mare pldcere despre dl Baillayre si despre scoala din Chisindu.

Dupa casatoria cu doctorul Yves Dommartin, se stabileste la Niver-
nais (1938) si participi cu regularitate la expozitiile internationale si cele
pariziene, semnand lucririle cu pseudonimul Olga Olby. In 1947, picto-
rita fondeazd Asociatia Prietenii Artei, iar in 1952 creeazi o sectie de arte
plastice in Decize. Intre anii 1950 si 1953 Olga Olby decoreazi interiorul
bisericii Saint-Léger-des-Vignes, una dintre cele mai importante opere ale
sale, cu genericul Drumul Crucii, compusi din trei scene care se desfa-
soard pe doi pereti, dezviluind apoteoza in prezentarea monumentald a
Cobordrii de pe cruce, urmata de Pieta.

La doi ani de la sosirea in Paris, in 1926, participa la Salonul de Toam-
nd cu numele Olga Beasley, dupa care urmeaza Salonul Independentilor
din Tuierlies si picteaza salonul unui cinematograf din Marsilia (1928). In
1930 verniseazd o expozitie personala la Galeria Bernheim Juniorul din
Paris, iar in 1938 expune la Galeria Worms, adoptind definitiv pseudo-
nimul Olga Olby, fiindu-i acordatd medalia de bronz a Societitii de Arte
Frumoase din Lorena. Pentru expozitia organizata la Amsterdam in 1939
devine detinitoarea medaliei de argint, iar in 1940 panzele ei sunt confis-
cate in Olanda, fiind returnate spre sfarsitul razboiului, motiv cu ocazia
caruia organizeaza o personald la Nevers in 1969, intitulata Ieri §i astazi.

In timpul rizboiului, Muzeul din Nevers achizitioneaza tabloul Podul
din Imphi (1941) si organizeazd o expozitie personali la Galeria Aubert
din Niort (1942), urmata de vernisajul la Galeria Contenein din Nevers
(1943). Intre anii 1944 si 1945 realizeaza tablouri pentru gara din Cha-
rité-sur-Loire, destinate pentru a fi expuse la Galeria Lorenceau din Paris.

Activitatea expozitionald a Olgai Olby din perioada postbelica devi-
ne mai intensa, fiind marcata de expozitiile personale din galeriile Car-
mine si Marcel Bernheim din Paris (1947 si 1952), alte personale fiind
organizate la Nevers (Galeria Belval, 1948, 1952), in capela Sainte Marie
(1955) si in Galeria Friches (1956). Si mai intens activitatea expozitiona-
13 se desfisoard in anul 1957, cind au loc vernisaje la Moulins, Vézelay

199 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registrul 1,
dosar 164, p. 53.
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si Bourges si participa la Bienala din Vichy, unde obtine Grand Prix. La
inceputul anilor *70 Olga Olby organizeaza doua expozitii impreund cu
elevii sii Antoine Panéda si Loriot la Capela Sainte Marie (1961) si la
Sancerre (1962).

Meritele Olgai Olby au fost apreciate de autorititile franceze, artista
fiind decoratd cu Medalia de argint a orasului Paris la sectiunea Stiintele
artei si ale literelor (1952) si cu Medalia de onoare a Ministerului Educatiei
Nationale (1959).

In 1982 Olga Olby doneazi orasului Decize cincizeci din tablourile

sale?%®

, iar in 1988, in vechea bisericd benedictini din secolul al XI-lea a
ordselului Decize se inaugureaza Sala Olga Olby, unde se pastreazi ma-
joritatea operelor sale si unde au loc majoritatea manifestarilor culturale
din oras. Anume aici in 2000 are loc o retrospeciva importanti a operelor
Olgai Olby, cu ocazia centenarului de la nastere, eveniment organizat de

Cercul artistic din Decize.

% Donatia a fost acceptata oficial la sedinta Consiliului Municipal din 2 mar-
tie 1982.
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201 Tucrarile

Despre creatia Olgii Olby insa se cunoaste foarte putin
pastrate in muzeele de artd din Montaut si Nivernais practic sunt inacce-
sibile, cu exceptia unor studii realizate in perioada aflarii sale la Chisiniu
si a unor tablouri care apar pe lista licitatiilor europene.

Din perioada studiilor la Belle-Arte din Chisindu sunt cunoscute
doud naturi moarte: Pdpusd japonezd si Naturd staticd cu pdpusd japone-
zd din colectia donati de Auguste Baillayre. Ambele sunt realizate intr-o
manierd cezaniand, dominate de tuse energice, avind caracterul unor lu-
crari finalizate. $i motivul, si maniera stilistica sunt influentate evident
de personalitatea maestrului, un bun cunoscitor al artei orientale si al ce-
lei europene. Din perioada interbelica s-a mai pastrat Portretul unui bdr-
bat, care, posibil, apartine unei persoane apropiate pictoritei, judecand
dupd maniera realista de interpretare. Oricum, acest tablou nu face parte
din galeria portretelor boemei pariziene, cu o vestimentatie caracteristica
muncitorilor §i 0 gama cromatica gri-albastrie.

Aceleiasi perioade ii apartine crochiul unui nud dinamic, executat
in maniera specifica sculptorilor — cu linii precise, accentuate de hasura
laconica ce determina forma §i volumul. Printre lucrarile sale aparute in
cadrul licitatiilor o singuri lucrare — Mamd cu copil — este atribuiti anului

21 A. Panéda. Olga Olby-Dommartin. Monte Carlo, Collection Artis Docu-
menta, 1978. Ultima expozitie dupd 2008 are loc la Nivernais in 2014, a se vedea si
Arian Bouhours. La Ville devoilera, se soir... In: Sud Nivernais, 20.06.2014.
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1943 si semnifica o scend a iconografiei Maicii Domnului cu Pruncul, cu o
tratare laicd, care aminteste, distantat, operele realizate la Chisinau.

Alte lucriri create in perioada respectivd nu contureaza o manierad
stilistica proprie, individuald, fiind marcate de un stil realist, cu un con-
tur abia vizibil. Acestea sunt caracteristicile operelor Naturi statica, Pei-
saj, mai modernista fiind pictura Lumina lui Iisus, ce se pastreazi in Sala
Olga Olby.

O varianta a impresionismului de la sfarsitul secolului al XIX-lea este
prezentd in Sdrbdtoare la Larmor-Baden (1950), cu o sceni de gen a unui
picnic in cadrul naturii.

Dar cea mai cunoscutd opera a Olgii Olby este fresca realizata pen-
tru biserica Saint-Léger-des-Vignes, compusi din trei scene cu genericul
Drumul crucii. Realizate in anii 1950 — 1953, Ducerea crucii, Cobordrea de
pe cruce si Depldngerea, de dimensiuni considerabile, sunt concepute in-
tr-o viziune contemporana, artista interpretdnd scenele religioase drept
scene de gen, firi incarcitura semantica a motivelor. In acelasi timp, ea
devine narativa, descriind in scena Ducerea crucii momentul cAnd Veroni-
ca a oprit procesiunea, stergind sudoarea de pe fata lui Hristos, eviden-
tiind figura din multime cu un chiton alb, alte subiecte, cum ar fi Co-
bordrea de pe cruce si Depldngerea, avand compozitii mai dinamice §i un
colorit sumbru, care corespunde momentului. Structura compozitionald
fragmentara este §i ea un procedeu artistic care diminueaza rolul narativ
al subiectelor.

257

Pictorii basarabeni

si Scoala de la Paris




Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

Cunoscut in ambianta artistici franceza din perioada interbelici cu
numele Zelman®* (in Rusia figureaza ca Zelman Otchakovsky), acest ba-
sarabean a ramas in istoria artelor ca cel mai mare anonim. Dupa studiile
de la Scoala de Belle-Arte din Chisiniu la Sneer Cogan (1919 - 1923), se
trateazd, intre anii 1926 si 1932, de tuberculozi, apoi pleaca la Paris, fiind
inmatriculat la Académie Ranson, in atelierul monumentalistului Roger
Bissiére®”. Anume in acest atelier se coaguleaza colectivul care ulterior va
realiza importante proiecte internationale in Franta si peste hotarele ei.

Despre Zelman Otchakovsky si operele sale se cunoaste in egald mi-
surd ca si despre creatia unor alti basarabeni care s-au aventurat in cauta-
rea adevirului artistic la Paris. Figureazi cu o biografie laconici in Wiki-

205

pedia®®* si in Enciclopedia sovietica®®, acestea fiind sursele de pornire in

studierea creatiei sale. Informatii suplimentare se mai contin in biogra-

tiile de creatie ale prietenilor sai de la Ranson, cum ar fi Jean Le Moal,

206

Ftienne Martin, Francois Stahle si Jean Bertholle*®, cu care a intretinut

nu numai legituri de prietenie, ci si a realizat lucriri monumentale im-
portante pentru Franta. Deseori unele surse confunda institutiile unde a
studiat Zelman, cum ar fi si cazul cu Scoala Nationald de Arte Decorati-
ve, indicatd in Enciclopedia sovietica.

Specificul creatiei lui Zelman nu i-a adus recunoagterea binemerita-
td in arta europeana. Pictura monumentald, iar Zelman a fost coautorul
unor importante lucriri comandate de stat, executate in anii de pana la

202 Zelman Otchakovsky (1905, s. Romanovca, judetul Bender — 1945, Nyons,
Franta), pictor monumentalist. A studiat la Sneer Cogan intre anii 1919 si 1923, ur-
mand din 1935 cursurile la Académie Ranson in atelierul lui Roger Bissiére si unde
face cunostinti cu viitorii sii prieteni Jean Le Moal, Etienne Martin, Francois Sta-
hly si Jean Bertholle, cu care va realiza mai multe proiecte de picturd monumentala.

203 Roger Bissiére (22.09.1986, Villeréal (Lot-et-Garonne) — 02.12.1964, Bois-
siérettes (in apropiere de Cazals dans le Lot), pictor francez nonfigurativ, reprezen-
tant al celei de-a treia generatii a Scolii de la Paris.

294 http://fr.wikipedia.org/wiki/Zelman.

205 http://www.enci.ru/%D0%97%D0%BB%D1%8CSD0%BC%D0%D0%B0
%D0%... (accesat la 24.10.2012).

206 Jean Le Moal (30.10.1909, Authon-du-Perche — 19.03.2007, Chilly-Ma-
zarin), pictor; Etienne Martin (04.02.1913, Loriol-sur-Dréme — 21.03.1995, Paris),
sculptor; Francois Stahly (08.03.1911, Konstanz, Germania — 02.07.2006, Meudon,
Franta), sculptor si Jean Bertholle (26.06.1909, Dijon — 06.12.1996, Paris), pictor
si gravor, toti fiind colegi la Academia Ranson, membri ai Asociatiei Temoignage si
parteneri in realizarea mai multor comenzi publice in Franta si in striinitate.
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razboi, nu s-a pastrat sau este deocamdata inaccesibila. Cu siguranta cu-
noastem doar unica sursa despre creatia sa, aparuta dupa decesul picto-
rului cu ocazia expozitiei personale de la Lyon. Prietenul si colegul siu
Etienne Martin, care a prefatat acest catalog, nota cu tristete: ... Ndscut
in Basarabia in 1905, Zelman, adolescent, soseste la Paris pentru a studia
arhitectura intr-un mediu cu mii de dificultdti, care i-au ruinat sandtatea. Cu
cdt curaj si calm, orientat de imaginatia si natura sa pudicd, exceptionald, a
ajuns la acest final traditional... A petrecut anii teribili de razboi la Nyons si
Grignan, unde a si decedat la inceputul acestui an, 1945*%.

Paul Otchakovsky-Laurens®®, fiul lui Zelman, realizeazi, in 2009, fil-
mul autobiografic Sablé-sur-Sarthe, Sarthe, in care deschide unele paran-
teze asupra copildriei si familiei sale. Din interviul acordat revistei Nou-
velObs aflim ca dupa decesul tatilui, sotia Odette Labaume se refugiaza
impreuni cu cei doi fii (Henry si Paul) la o verigoard, Berthe Laurens, in
Sablé-sur-Sarthe, unde moare de tuberculoza, iar copiii au fost internati
la orfelinatul din Haute-Savoie, fiind adoptati mai tarziu de matuga lor*®.

Printre colectiile publice unde se pistreaza lucririle lui Zelman figu-
reazd doar Muzeul de Arte Frumoase din Lyon, unde se afld doua opere:
Figurd cu minge (ulei, panza) si Figurd izotericd, realizati in guagi, ambele
tiind datate 1940.

Putin mai extinsa este biografia de creatie a artistului. Dupa stu-

210

diile la Académie Ranson*"’, Zelman, impreuna cu prietenii sai, partici-

pé la doud expozitii pariziene, in 1938 si 1939, in componenta grupului

207 Etienne Martin. Zelman. Peinture et dessins. 1904 — 1944, Lyon, Galerie
Folklore, 5-18 ianuarie 1946.

208 Paul Otchakovsky-Laurens (Valreas, 1944), editor francez, autor al colec-
tiilor Texte pentru Flammarion (1972), POL (1977) pentru Hachette si fondator al
Editurii R.O.L.

299 Gérome Garcin. Ma vie, mode d’emploi. NouvelObs, Paris, 19.06.20009.

*10 Académie Ranson este fondata in 1908 la Paris de pictorul Paul-Elie Ran-
son (1861 — 1909), unde initial au studiat viitorii fovisti. La inceputul anilor 1930,
odata cu aparitia lui Roger Bissiére, a atras numerosi tineri, incadrati activ in Noua
Scoali de la Paris. Din cauze financiare, este inchisa in 1955.
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Temoignage®"', sustinute de Marcel Michaud®'?, insa cea mai importanta
misiune ii revine artistului in 1939, cand este numit coordonator al pla-
fonului pentru Pavilionul francez al Expozitiei Internationale de la New
York. Impreuna cu Le Moal si Bertholle, timp de trei luni de iarn, in-
tr-un atelier de laingd Montparnasse, realizeaza plafonul de 1400 de metri
patrati pentru barul francez de vinuri. Dupi finalizarea lucrarilor panza a
fost rulata, transportati si instalata pe plafon. Nu aveau decat doud locuri

2! Temoignage, grupare compusi din pictori, sculptori, scriitori si muzicieni,
fondata in 1936 la Lyon de Marcel Michaud, cu tendinte suprarealiste. Primele ex-
pozitii ale gruparii au loc la Lyon (1936, 1940, 1941, 1943 si 1947), Paris (1938,
1939).

22 Marcel Michaud (1898 - 1958), scriitor si director de galerie avangardista,
animatorul Asociatiei Temoignage din Lyon intre anii 1936 si 1939.
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pentru cdldtorie, dar am plecat tustrei la New York, unde am rdmas timp de
o lund, mentiona Jean Le Moal*". Pe parcursul sederii in New York, la
sugestia lui Marie-Berthe Aurenche, asociata lui Max Ernst, cei trei si-au
prezentat picturile in Galeria Julien Levy din Manhattan, deschisa pen-
tru curentele suprarealiste.

Dupa inceputul razboiului Zelman se refugiaza in Zona libera, la
Nyons, unde este vizitat de Le Moal, recent demobilizat, care-si petre-
ce vara acolo, si de Etienne Martin, eliberat din prizonierat, care riméne
acolo pe parcursul anului 1941. In acelasi an, in septembrie, impreuni cu
Etienne Martin, Herold, Stahly si arhitectul Bernard Zehrus, decorea-
z3 Eden-Bar din Marsilia, activind si in Oppéde (1942), o veche locatie
montani, unde lucreazi impreuni cu Etienne Martin si Stahly.

In anul urmitor Zelman, impreuni cu Martin si Le Moal, propune
schite cu caracter simbolic pentru fatada bisericii catolice Notre-Da-
me-de-Toute-Gréce de pe platoul Assy din regiunea Mont Blanc. Proiec-
tul insd a fost abandonat si reluat prin colaborarea altor pictori. Despre
caracterul acestor fresce vorbeste in prefata sa Etienne Martin, subliniind
cd fresca monumentald reprezenta fatada, unde fiecare scena avea locul
sdu si a fost intuita in baza unor cercetari indelungate. Ca tema generala
figura subiectul Le Sarmon sur le montagne*'*. Reproducerile machetei cu
schitele lui Zelman au fost publicate mai tarziu de Jean-Christophe Stu-
cilli*®s.

Nu se cunosc cauzele abandonului acestei comenzi, dar ea a fost pre-
luatd de nume celebre ale artei franceze din prima jumatate a secolului al
XX-lea. Biserica, construiti in prima jumitate a secolului (1937 — 1946),
este astdzi un monument istoric de nivel national, decoratd cu fresce,
vitralii, mozaicuri, sculpturd, ceramica si tapiserii realizate de Georges
Rouault, Pierre Bonnard, Fernand Léger, Jean Lurgat si elevul siu Paul
Cosandier, Germaine Richier, Jean Bazaine, Henri Matisse, Georges
Braque, Jacques Lipchitz, Marc Chagall, Jean Constant-Demaison, La-
dislas Kijno, Claude Mary, Carlo Sergio Signori, Théodore Strawinsky,
care au transformat acest edificiu intr-un veritabil manifest al principa-

13 Michel-Georges Bernard. Jean Le Moal. Edition Ides et Calendes, Neucha-
tel, 2001, p. S1.

** Michel-Georges Bernard. Jean Le Moal. Edition Ides et Calendes, Neucha-
tel, 2001, p. 74.

*15 Jean-Christophe Stucilli. A I'image de Dieu. Marcel Michaud et l'art sacre.
Lyon, Fages edition, 2011, p. 267.
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Artele frumoase  lelor tendinte ale epocii, marcand si o revigorare a artei sacre. Pictorii au

din Basarabia oSt selectati potrivit valorii lor artistice §i nu pentru angajamentele lor

in secolul al xx-lea  Teligioase. In cadrul unei conferinte la Academia de Arte Frumoase din

1996, arhitectul edificiului, Maurice Novarina, si-a exprimat admiratia si
recunostinta fatd de artistii care au acceptat sa participe la aceastd epopee
arhitecturald?'s.

Ultima manifestare a pictorului a avut loc post-mortem si a fost or-
ganizata de Marcel Michaud in 1946 in Galeria Folklore din Lyon. Picto-
rul a fost un prieten apropiat al ucraineanului Isaac Kogan (Ismac)*”. S-a
pastrat o singuri lucrare a acestui talentat pictor — Pescarul (1934), de o
evidenta tratare expresionista.

Printre originarii din Basarabia care au ficut parte din asociatiile
ruse din perioada prerevolutionari si apoi au emigrat in strainitate un loc
aparte ii revine lui Adolf Milman*"®. Niscut la Chisindu in 1886, intr-o
familie de evrei cu multi copii, absolva Colegiul Comercial din capitala
Basarabiei si, la inceputul secolului al XX-lea, cind familia se stabileste la
Moscova, sustine examenele si este admis la Colegiul de Pictura, Sculp-
tura si Arhitecturd, fiind inmatriculat in atelierul cunoscutului Ilia Mag-
kov (1904), care a influentat soarta artistului. Aici devine coleg si prieten
cu Robert Falk. Ambii aderi la Societatea Valetul de Caro chiar de la infi-
intare (1911). Participa la expozitiile acestei societiti din Moscova in anii
1912, 1913, 1914 i la expozitia din Petersburg din 1914*"°. A fost partici-
pant si la expozitia avangardistd din 1915 din Moscova, si la cea a Asoci-
atiei Pictorilor Moscoviti din 1917 (editia a 23-a), concomitent partici-
pand si la expozitiile Lumii Artei din Sankt Petersburg in anii 1917, 1918,
la care a prezentat peisaje — Peisaj cu debarcader, Peisaj cu uzind, Fabricd,
Gradini, Seard la Volga, Ordsel ldngd mare. Bretania, care au fost repro-
duse in almanahul Pictori moscoviti, numirul din 1916**°. In luna martie

216 http://www.culture.gouv.fr/rhone-alpes/label /spip.php?article30 (accesat
la 01.08.2013).

217 Isaac Kogan (Ekaterinoslav, astizi Dnepropetrovsk, Ucraina, 1898 — Aus-
chwitz, Polonia, dupd 09.04.1943), pictor si grafician. A studiat la Scoala de Arte
din Odessa si in Atelierele Artistice Libere de Stat din Moscova (1919 — 1921).

18 A.B. Kpycanos. Pycckuit aBanrapy 1907 — 1932. Hcmopuueckuii 0630p. B
3-x7r. T. 1. K8. 1, 2. M, 2010.

1% BecTHuK paboTHUKOB HcKyccTB. 1921, Ne 10/11, p. 129.

20 C.M. OtkeBuy. IllymuT, He yMoAKast, maMsTh. BcTpeun ¢ mpomasim. Boim.
4. M., 1982, p. 20.
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a anului 1917 este ales referent al presedintelui Apollinari Vasnetov, iar

mai tarziu — secretar al Consiliului Uniunii Pictorilor Moscoviti. In iulie
1917, impreund cu Constantin Korovin, Leonid Pasternak si Ilia Magkov,
organizeazd Uniunea Activistilor Educatiei Artistice si Estetice.

In 1911 este ales in Comisia de cenzori a societitii si participa la ex-
pozitiile ei in anii 1912 — 1914 la Moscova si Sankt Petersburg, parasind
asociatia, impreund cu Robert Falk, Aristarh Lentulov, V. Rojdestvenski
si altii in favoarea Lumii Artei (1917)**'. Aceasta rupturd a intrerupt legi-
tura cu profesorul siu Ilia Maskov, la care a predat in studioul particular
in anii 1912 — 1917**%.

Cand s-a imbolnavit de tuberculoza, incepand cu anul 1914 pleaca
pentru tratament in localitatea Otuz din Crimeea, iar din 1918 se stabi-
leste la Kiev, avindu-i in calitate de ucenici pe P. Celiscev si S. Iutkevici.
P4na in anul 1920 locuieste in Sudak, unde se imbolnaveste de encefalita.
Prima sa personald are loc in Feodosia in acelasi an. In 1921, datorit so-
tiei sale, Valentine Papando, cetiteana francezd, emigreaza in Franta, la
Paris, unde deschide un studio de desen si pictura (rue d’Assas, nr. 68),

»! T1.LMI. Mamkos. M36pannsie npoussepenns. Aas6om. M., 1984, pemnpoa.
54 (moprp.). Vezi si P.P. ®aabk. Beceast 06 uckyccrse. [Tucbma. Bocnomunanus o
xypoxHuke. Coct. A.B. Illexun-Kporosa. M., 1981.

22 Tbidem.
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printre elevii sii figurdnd in anii 1921 - 1923 pictorul canadian Edwin
223

Holgate

La Paris continud sa colaboreze cu Asociatia Lumea Artei, fiind si
responsabil de adunarea cotizatiilor, oferind apartamentul siau de pe bd.
Raspail, nr. 248, ca loc pentru adunirile membrilor. Participi la expozi-
tiile asociatiei de la Galeria Boétie, la Salonul de Toamni (1921), Gale-
ria londoneza Whitechapel (1921) si la Haga (1924). Pentru intretinerea
familiei se ocupd si cu comertul operelor de anticariat, deschizind un
magazin pe rue Saint-Honoré, nr. 265. Dupi 1922 encefalita a progresat,
Adolf Milman raméne paralizat i nu mai poate picta, ultimii opt ani fiind
tintuit la pat. A decedat la 1S ianuarie 1930, fiind inmormantat la Cimiti-
rul din Montparnasse. In 2004 a avut loc o expozitie comemorativi la ga-

223 Edwin Holgate, pictor si xilogravor canadian (19 august 1892, Allandale,
Ontario — 21 mai 1977, Montréal, Québec, Canada). Absolvent al Scolii de Arta
ce functiona pe lingd Asociatia Artistici din Montréal in atelierul lui William
Brimner. Prima expozitie personala a avut loc dupi ce a efectuat studiile la Adolf
Milman, la Paris, in 1922, la Montréal. A predat specialitatea la Scoala de Arte Fru-
moase din Montréal (1928 — 1934) si la Scoala de Arte pe care a absolvit-o anterior
(1938 - 1940). In anii rizboiului a activat in calitate de pictor militar in Anglia. In
1975 a avut loc retrspectiva pictorului in Galeria Nationald a Canadei. Este cunos-
cut ca autor de nuduri pe fundal de peisaje.
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leria Elysium din Moscova®**, fiind prezentate i portretele pictorului re-
alizate de Ilia Maskov (Triplu portret al lui Adolf Milman, 1915 — 1916) si
portretul pictorului de Robert Falk din ultimii ani la Paris (1929 - 1930).

Chiar dacd a avut o soarta vitrega si scurtd, fiind cunoscute putine
dintre operele sale, Adolf Milman riméne unul dintre cei mai consec-
venti continuatori ai postimpresionismului Valetului de Caro si ai lui Ilia
Masgkov. Una dintre primele sale opere, Domnisoard cu mdr, trimite in-
direct la pictura lui Valentin Serov Fatd cu piersici, cu o similard gama
coloristica si manierd de pictura impresionista, subiectul fiind reflectat
prin compozitia formatului aproape patrat, ce reprezintd semifigura unei
tinere pe scaun, langd o masi rotunda cu vaza si fructe, pe fundalul unei
curti luminate de soare. Daca abordarea coloristica este una de factura
impresionistd, atunci lipsa actiunii reflecta un context postimpresionist.
Acest dualism al perceptiei estetice demonstreazi inceputurile carierei
artistice a pictorului.

Putine muzee din Rusia detin tablouri pictate de Adolf Milman, prin-
tre cele rare fiind Muzeul de Arte din Volgograd, realizate, posibil, dupa
anii de studentie, deoarece reflecta categoric tendintele caracteristice ale
Valetului de Caro. Toate cele trei tablouri sunt pictate pe malurile Volgai
si doar pe unul dintre ele gasim inscriptionat anul credrii: 1914. Acest an
marcheazi incheierea colaborarii pictorului cu asociatia respectivd, care a
durat circa trei ani i e lesne sa presupunem ci panzele au fost create anu-
me in acest rastimp. Laitmotivul peisajelor rurale ale lui Adolf Milman
il constituie satele insirate pe malurile Volgai, sate vizute panoramic, cu
casute pitoresti despartite de drumul de tara, ridicindu-se pe dealuri, se-
parate de albastrul rdului, cum este Debarcader pe Volga. Coloritul sonor
si armonios in acelasi timp si maniera picturald de a contrapune tonurile
si gradatiile intercalate de rosu, verde, cafeniu, ordonate dupi sistemul
cezanian, creeaza impresia unui spatiu in care timpul nu mai intervine,
nu mai are putere.

O alta lucrare (fira denumire), care poate fi intitulata Case cu acope-
ris rosu pe malul Volgdi, este datata 1914 si parca ar continua subiectul pri-
mului tablou printr-o imagine vizuti indeaproape, dar unde in prim-plan

24 Apoabd Muanman (1886/1888 — 1930). XKusonucs, rpadpuka. Uz ucropuu
obbepunenus ByoHossiit Baaer. CocraBureau 0. Aoces, M. Boxcep, crarps A.
Kamyxk, Mocksa, dausuym, 2004.
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se observa subiectul compozitional principal - o casa cu acoperis rosu, pe
langa care serpuieste o cirarusa.

Ideea ca aceste tablouri sunt parte a unui ciclu de lucrari este confir-
mata de urmitorul tablou, Drum sdtesc, unde peisajul panoramic dispa-
re, o portiune de drum luminata de soare si cu umbre unduiegte printre
casele vazute indeaproape de spectator, dominate de coloritul rosiatic
al peretilor si acoperisurilor, de cafeniul verzui al umbrelor si copacilor.
Pentru aceste lucriri pictorul aproape nu foloseste drept fundal cerul — el
parcd nu-si are rostul §i nu are importanta in ceea ce este reprezentat.

Autoportretul pictorului, unicul din mostenirea rimasa, nu are o
datd concreta, dar imaginea face parte din perioada cunoscuta a destinu-
lui artistului din timpurile suferintelor si ale agravirii bolii. Infatisat in
trei patrimi din profil, din stinga spre dreapta (procedeu compozitional
rar utilizat de pictori), portretul creeaza impresia unui lucru neterminat,
chiar daca fata expresivd, incadrata in bucle, cu o privire patrunzatoare,
indreptata spre spectator, este modelata convingator, partea bustului ra-
mane o pati alba a panzei. In portret se sesizeazi amprenta bolii necru-
tatoare care-i macina organismul, accentuatd de coloritul palid albastriu
din jurul ochilor, fundalul de un roz-albastriu spalacit parca ar confirma
apropierea sfarsitului. Cunoastem ca dupa 1922 artistul nu mai stapanes-
te pensula si culorile, iar Autoportretul, cel mai probabil, a fost pictat ime-
diat dupa sosirea pictorului la Paris.

Inca un nume necunoscut din Basarabia este Félix Roitman??. S-a
nascut la Chisindu in 1902 si a decedat in lagirul de concentrare Drancy
in septembrie 1942. Potrivit informatiilor accesibile, a studiat, posibil, la
Scoala de Belle-Arte din Chisindu, in aceeasi perioada cu Lydia Luzano-
vsky, Olga Olby sau Joseph Bronstein. Se cunoaste ca din 1922 studiaza
artele la Berlin si din 1925 pana in 1930 se afli la renumita Arts Décora-
tifs din Paris, mentorul siu fiind Paul Colin??°.

Dintre toti basarabenii sositi la Paris, Félix Roitman a fost unicul
care a practicat artele decorative realizand lucrari prin prelucrarea artisti-
ci a sticlei, metalului si lemnului (vaze, felinare, platouri si oglinzi pictate
manual) pentru magazinele de anticariat. Pentru decorul pavilionului Is-
raelului la Expozitia Mondiala din Paris in 1937 a fost distins cu o me-

> Adrian M. Darmon.. Autour de lart juif: enciclopedie des peintres, photo-
graphes et sculpteurs. Paris, 2006, p. 97.

226 Paul Colin (1892 — 1986), profesor de arte decorative, fondatorul Ecole de
Paul Colin.
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dalie de onoare. In perioada celui de-al Doilea Rizboi Mondial a luptat
in componenta armatei franceze, iar dupa capitularea acesteia devine
membru al Miscirii de rezistentd. A fost arestat si incarcerat la inchisoa-
rea La Santé timp de patru luni, apoi a fost transferat la inchisoarea din
Tourelles inainte de a fi internat in Drancy. La 14 septembrie 1942 a fost
deportat cu convoiul numarul 32 si a murit intr-un lagir de concentrare.

O personalitate marcanta a culturii basarabene la Paris, cunoscuta in
arta franceza cu numele Dina Vierny, a devenit mostenitoarea de drept a
patrimoniului si operelor lui Aristide Maillol. Dina Vierny (Aibinder)*”’
a fost muza lui Aristide Maillol in decurs de un deceniu si model pentru
multi pictori francezi (Matisse, Bonnard, Dufy) in timpul vacantelor de
studii de la Sorbona. Provine dintr-o familie de oameni de arta — tatil ei,
Jacob Aibinder®*®, a fost pianist, mama — muziciand, iar tanti — cintareatd
de operd. A emigrat impreund cu parintii sdi in Franta in 1928 si s-a ca-
satorit, in 1938, cu Sacha Vierny, viitorul director de imagine al lui Alain
Resnais, al cirui nume I-a purtat toata viata, chiar dacd mariajul lor nu a
durat mult timp**.

L-a cunoscut pe Aristide Maillol, de 73 de ani, datorita prietenului
tatdlui siu, arhitectul Jean-Claude Dondel, atunci cind nu avea decat 15
ani, devenind pentru el o figurd esentiald pentru operele lui, colaborare
care a durat 10 ani, pand la decesul lui Maillol in 1944. Imaginea ei poate
fi recunoscutd in sculpturile Rdul, Aer, Armonie etc. si datorita acestei cu-
nostinte a inceput sa deseneze si sd picteze.

In 1940 Dina, tiniri evreici cu vederi stingiste, se refugiazi linga
Maillol si sotia acestuia, Clotilde Narcisse, la Banyuls-sur-Mer?*. In de-
cursul celui de-al Doilea Razboi Mondial a ficut parte din Comitetul de
Rezistenta franceza, asigurand trecerea antifascistilor in Spania, colabo-
rand fara stirea lui Maillol cu ilegalistii marsiliezi ai grupei jurnalistului

27 Dina Vierny s-a nascut la 25 ianuarie 1919 la Chisindu si a decedat la 20
ianuarie 2009 la Paris.

228 Jacob Aibinder (09.12.1889, Chisginau — 12.12.1943, Oswenzim), in calitate
de cetitean romén de etnie evreiasca a fost deportat din Paris la 7 decembrie 1943
la Oswenzim, fiind executat in acelasi an.

29 http://ruwikipedia.org/wiki%D0%92%B5%D1%(=%D=%BD%D=%B8%,
_%DO (accesat la 06.11.2012).

20 Clotilde Narcisse a fost fiica unui brutar din Banyuls. Devine sotia lui Mai-
llol in 1896, cand se naste fiul lor Lucien, si familia se instaleaza la Paris. Ea a fost
modelul pentru sculptura mMediteraneeana.
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american Varian Fry. In 1941 se retrage in zona libera de la Marsilia, unde
intelectualii §i pictorii se regrupeaza pentru a tine piept represaliilor. La
vila din Air-Bel ea se intilneste cu suprarealistii Breton, Victor Brauner,
Victor Serge.

Arestata de politia franceza, este eliberata la interventia lui Maillol,
care a trimis-o la Nisa, la Henri Matisse. Dupa putin timp, se reintoarce
ilegal la Paris, unde este arestata in 1943 de Gestapo si eliberatd dupa
sase luni de incarcerare la interventia lui Arno Breker, dsupa rugamintea
sculptorului francez. In aceasti perioada a ocupatiei germane ea pozea-

231 Dina

zd, la recomandarea lui Maillol, pentru Bonnard, Matisse si Dufy
Vierny, de asemenea, a fost la originile faimoasei Vile a lui Maillol, ca-
min pentru contrabandistii care asigurau traversarea Pirineilor de Est din
Franta in Spania. Haina sa rosie a fost un punct de reper si de inspiratie
pentru tabloul siu Dina in rochie rosie (1940), care a devenit un simbol
antifascist al Rezistentei franceze.

Dupa decesul lui Maillol la 27 septembrie 1944, intr-un accident
de circulatie, Dina a mostenit tot patrimoniul si colectiile sculptorului.
Consultatd de Henri Matisse si Jeanne Bucher, deschide propria galerie

in 1947, unde au fost vernisate expozitiile avangardei ruse, in special ale

2 http://de.wikipedia.org/wiki/Dina_Vierny (accesat la 06.11.2012).
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lui Kandinsky, infiinteaza o fun-
datie care poarta numele sau si
Muzeul Maillol din Paris, des-
chis in 1995.

Dupi razboi Dina se casa-
toreste cu diplomatul Lorken,
devenind mama a doi fii, detine
titlul de baroneasd Dupold, iar
spre sfarsitul anilor 1970 este
una dintre cele mai bogate femei
ale Frantei. Devenind galerists,
Dina se familiarizeaza cu opere-
le lui Serge Poliakoff, cu cercul
Grupei Cobra, fard a uita de pic-
torii disidenti descoperiti in ate-
lierele moscovite din anii 1960 —
Ilia Kabakov, Mihail Chemiakin
si Erik Bulatov.

In 1964 Dina Vierny a donat statului francez sculpturile lui Maillol,
pe care André Malraux, Ministrul Culturii, le-a instalat in gradinile din
Tuileries. A fost 0 epoca cand a decis si creeze o fundatie pentru a pre-
zenta publicului operele lui Aristide Maillol, consacrandu-si energia aces-
tei misiuni pe parcursul a 30 de ani.

Fundatia Dina Vierny — Aristide Maillol a fost inaugurata intr-un ho-
tel particular din cartierul Saint-Germain al arondismentului VII din
Paris, iar renovarea ansamblului a fost un rezultat al salvgardarii si sin-
tezei la care Dina Vierny si arhitectul Pierre Devinoz, elev al lui Auguste
Perret, au lucrat 17 ani. Dina Vierny si-a dorit s3 onoreze memoria artis-
tului, creind un muzeu la o ferma din Banyuls, unde Maillol se odihneste
sub sculptura Mediteraneenei***.

Dupd cum o descriu contemporanii sai, Dina Vierny, o mici femeie
plind de viata si senzualitate, a fost modelul sculptorului pentru o serie
de doua duzini de sculpturi, expuse 40 de ani mai tirziu in Gradinile
Tuileries din Paris. Colaborarea lor a durat din 193S pini in 1944 si s-a
intrerupt odata cu moartea artistului. Maillol a realizat si numeroase por-

232 Gabrielle Balazs. Histoire de ma vie racontée a Alain Jaubert. In: Galli-

mard, collection Temoins de 1 art, Paris, 2009, 238 p.
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trete in picturd, avind acelasi model. T4nira femeie, cu parul negru lung,

frecventa pe atunci si grupul suprarealistilor, imprietenindu-se cu André
Breton, si cdnta impreund cu formatia Octobre, infiintata de Jacques Pré-
vert in 1936, in sprijinul Frontului Popular. Sub ocupatie, pentru a o pro-
teja, Maillol a trimis modelul prietenilor sii Raoul Dufy, Henri Matisse
si Pierre Bonnard.

Colectionara neobosita, experta in opere de arta, celebra pentru sin-
ceritatea vorbei, dura in afaceri, pe alocuri intratabila si irezistibil, Dina
a depus un efort considerabil timp de 20 de ani pentru a-si realiza visul
si opera de o viatd: deschiderea unui muzeu consacrat celui pe care l-a
numit le patron. Fostul hotel particular de pe rue de Grenelle, nr. 61, unde
se afld Fundatia Dina Vierny — Muzeul Maillol, a devenit in prezent unul
dintre locurile de arta cele mai frecventate in Paris.

In una dintre primele monografii apirute la Paris in 1937, Judith
Cladel mentiona: ... El pdrea int-adevdr, cu aparitia ei, s fi gasit modelul
perfect pentru a continua lucrul la operele pe care le concepea mai intdi dupd
naturd si memorie, urmdrind forma ideald in imperfectiunea reald. Maillol a
imortalizat tineretea Dinei Vierny la 15 ani in sculpturd si in picturd: ,Imi
place prospetimea de garoafd a tinerei domnisoare, care are viziunea sa
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asupra acestei pagini de viatd, o certitudine nealteratd de melancolie. Tand-
ra domnisoard este, pentru mine, o minune a lumii si o bucurie continud’, se
destdinuie artistul*>.

Un alt cercetitor care a studiat creatia sculptorului si relatiile cu
muza lui a reusit si reflecte aceasta interdependenta, mentionand: ... A
ramas dezamagitd de insuccesul pdrintilor sdi, sperdnd cd va sosi si timpul
sdu. A pozat circa 10 ani pentru Maillol si amicii sdi Pierre Bonnard si Henri
Matisse. A poza pentru un pictor este pentru literaturd un exercitiu de stil.
Imaginati-va cd trei sferturi din femei, ca sd nu spunem dintre cele mai rele,
vor accepta precaut acest rol. Ele sunt purtitoare si muze suverane pentru
pictorii barbati. Dina s-a dezvdluit complet, incremenitd in spatiu, liberd si
aeriand, in desene, picturd sau sculpturd, eliberatd de gravitatia universald.
Nu ,a inghetat” in bronz in numele unui tip de femeie, fiind inscrisd in is-
toria eternd, constantd, a metamorfozei formelor. Este un schimb intre a fi
de exceptie. Frumusetea sa este obraznicd, iar indemdnarea este solard. Mai
tdrziu, Dina Vierny spunea clar despre arta mentorului sdu: — Eu sculptez
impalpabilul, spunea Maillol, care a cercetat toatd viata sa perfectiunea cva-
draturii cercului... Operele sale pentru care am pozat nu sunt ale mele, sunt
ale lui. Astfel, Aristide Maillol s-a detasat de asemdndri, nu a imitat pe ni-
meni, nici natura. El apeleazd atunci la Montaigne si la La Boétie: Parcd este
el, parcd sunt eu...>*.

Dupa vizitele sale la Moscova, incepand cu 1959, culege cantece in-
terzise in URSS, pentru care face aranjamentul si inregistreazd in 1974
albumul Chants des prisonniers siberiens d’aujourd’hui, editat de compania
Pathe Marconi, EML.

Dina Vierny este coautoare a mai multe albume si cataloage ale pic-
torilor contemporani Frangsoise Gilot, Serge Poliakoff, Erik Bulatov, An-
dré Buchan, Jules Pascin si Aristid Maillol.Un film documentar despre
Vierny a fost realizat de Olga Sviblova in 1995.

A colectionat papusi in miniaturd, accesorii, cisute pentru papusi,
carete si papusi rare produse in Franta si Germania la sfarsitul secolului
al XIX-lea ca opere de artd, colectia sa fiind recunoscuta ca una dintre

233 Judith Cladel. Aristide Maillol: Sa vie — Son Oeuvre, Ses idees. Paris, edition
Bernard Grosset, 1937, 174 p.

234 Benoit Noél. Aristide Maillol, le peintre et le modele. In: Le journal des Arts,
05.12.2012, L'Oeil - n° 528, juillet — aotit 2001.
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2,235
din Basarabia d€ SOthebYS .

in secolul al XX-lea Sl copiil sai sunt oamenti de arta: Bertrand Lorquln este istoric de

artd si coautor, impreund cu mama, al cataloagelor consacrate lui Aristide
Maillol si altor pictori, iar Olivier Lorquin (1949), filolog, este director al
Fundatiei Vierny.

Dina Vierny a avut aceeasi importanta si a jucat acelasi rol in creatia
artistului pe care l-au avut doamnele in creatia lui Auguste Rodin, Pablo
Picasso, Salvador Dali, urme care se pot identifica in inspiratele creatii ale
artistilor plastici din toate tarile si timpurile.

»3 A. CrenanoBa. Molt MaAeHbKHI ceKpeTHbI Mup: AuHa Bepuu u ee xy-
KoAbHas KoaAeknus. CTapuHHBIE KYKABl. AHTUKBApHBIA HMHTEpPHET-MarasuH,
Camuxr ITetep6bypr, 1914.
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Idel Ianchelevici,
Moisei Gamburd,
Claudia Cobizev,
Tatiana Nicolaidi




Artele frumoase Istoria artelor este domeniul care opereazi distinct cu opera de art3,

din Basarabia  autorul ei, tematica, stilurile si tendintele epocii. Fiind un obiect al patri-

in secolul al xx-lea Moniului universal sau national, ea ne permite sa reactualizaim perma-

nent cunostintele noastre despre opere si creatorii acestora.

Cand vorbim despre mai multe lacune existente decat despre lucruri
deja cunoscute, avem in vedere si subiectul care se refera la activitatile
pictorilor basarabeni studenti in capitalele tirilor europene si care ilus-
treaza concludent cum se constituie, in anumite ambiante, miturile des-
pre importanta libertatii creatiei, beneficiari ai cireia devin doar cei mai
putini.

Dupi importanta si aportul siu in artele plastice basarabene, france-
zul Auguste Baillayre nu poate fi tratat la egalitate cu altii. Soarta i-a hara-
zit intalnirea, la Sankt Petersburg, cu fiica nobilului Ioanichie Arionescu,
Lidia, care l-a adus la Chisindu, o provincie a Imperiului Rus, care dupa
Franta, Olanda si Rusia oferea putine oportunititi unui artist pentru a fi
remarcat si apreciat.

Lipsa unui Alexandre Benois, Dmitri Burliuc, Natan Altman, Serghei
Deaghilev s.a. in Basarabia a fost compensata de aparitia lui Auguste Bai-
llayre, inteligent si modest din fire, care a lasat pentru noi o mostenire
artistica inedita proprie, dar si o scoald pe care a creat-o si a sustinut-o in
permanenta.

Printre cei carora le-a format personalitatea si mentalitatea europea-
nd a artistului creator i cu care a corespondat mai multi ani se pot aminti
Olesea Hrsanovschi (Olga Olby), Lydia Luzanovsky, Joseph Bronstein,
Grégoire Michonze, V. Pitz, D. Radova (Paris), Irina Szandrovski (New
York), Elisabeth Ivanovsky, Nina Jascinsky (Belgia), D. Dobrovolschi
(Cehoslovacia)!, nemaivorbind de creatorii scenografiei contemporane
romanesti — Theodor Kiriacoff, Natalia Bragalia, Vladimir Evers, Maia
Starcevschi, Victor Lupanov s.a.

Indeosebi ne-a interesat Scoala Superioari de Arhitecturi si Arte
Decorative din Bruxelles, cunoscuta dupi cartierul unde se afla - La
Cambre. Fondati in 1926 de citre arhitectul Henry Van de Velde, a fost
cea mai tdndara institutie de artd din Europa, avind drept model Bauhaus-
ul german si reflectd, in egald masura, ambianta in care creeaza artistul,
crezul §i principiile sale, conformismul, dar si situatiile dramatice pe care
le suportd. Afirmatia se referd indeosebi la studentii basarabeni care au

! Auguste Baillayre, ANM, fond 2989, r. 1, d. 21, 22, 28, 29, 33, 35, 37.
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studiat acolo, o parte dintre care au preferat s rimana in Belgia, iar altii
s-au intors in Basarabia.

O alta institutie belgiani unde au studiat basarabenii Tatiana Nico-
laidi §i Idel Ianchelevici este Academia Regald de Arte din Liége, cea mai
veche institutie de artd, fondata in anul 1775. Aceasta este §i unica scoala
printre elevii careia nu intdlnim nume cunoscute din arealul Europei de
Est, inclusiv din Romania.

Belgia francofoni, a fost, dupa Franta, preferata elevilor Scolii de Be-
lle-Arte din Chisinau, unde au studiat Moisei Gamburd, Elizabeth Ivano-
vsky, Claudia Cobizev, Afanasie Modval, Nina Jascinsky, Tatiana Nicola-
idi si Idel Ianchelevici, care s-au aflat acolo in anii 1930 - 1936. Fiecare
dintre ei a avut destine diferite, creatii incomparabile, dar si posibilitati
inegale de a se manifesta. Patru dintre ei — Moisei Gamburd, Claudia
Cobizev, Tatiana Nicolaidi si Afanasie Modval - se reintorc in Basarabia,
ceilalti — Elizabeth Ivanovsky, Nina Jascinsky si Idel Ianchelevici — decid
s raimana in Belgia. Cei reveniti in Basarabia au preluat, fard mari proble-
me, traditiile artei sovietice de facturd narodnicistd, cu subiecte si teme
yinspirate de realitatea sovieticd”, iar Afanasie Modval a trecut si prin gu-
lagul siberian.

Dintre cei rimasi in Belgia, Elisabeth Ivanovsky devine ilustratoare
celebra a cirtii pentru copii, Nina Jascinsky — sculptor oficial al Regatului
Luxemburg si Idel Ianchelevici — un celebru artist belgian, ale cirui opere
infrumuseteaza mai multe orase europene. Patru sculptori, doi pictori si
o graficiand, dar cit de diferite au fost soarta si creatia fiecaruia dintre ei.

Pentru exemplificare, vom aborda aspectul cum poate opera pictoru-
lui, prezent intr-o anumitd ambianta artisticd, s devieze si sa se confor-
meze unor modele ideologice si care este finalitatea §i valoarea creatiei.

Despre Moisei Gamburd au fost scrise mai multe monografii, in care
creatia sa (mai ales cea din perioada postbelici) este elogiata si promova-
ta, cu toate ci operele sale din timpurile interbelice, ca valoare artistica
veritabild, sunt net superioare. Prima publicatie (catalog) apare cu con-
cursul Moscovei in 1950% urmati de o minimonografie semnata de Lev
Cezza®. $i mai numeroase sunt publicatiile generale despre arta plastici
din RSS Moldoveneasci, in care figureaza numele §i opera artistului, pe-
rioada ce dureazi circa trei decenii — din 1957 pana in 1987, materialele

> Tambypa Moricenn Eumoua. Mocksa, 1950.
3 A.A. Yessa. Moiiceit E¢umonuy I'am6ypa. Kumnues, 1959.
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fiind semnate de Matus Livsit*, Lev Cezza®, Fiodor Saposnikov® sau mate-
rialele biografice din enciclopediile sovietice de la Moscova si Chisindu’.

Ultimele publicatii isi fac aparitia in Israel si sunt consacrate separat
graficii artistului §i operelor de picturd, care, intr-o anumitd masuri, lus-
truiesc imaginea artistului, executant de tablouri la comanda®.

Moisei Gamburd (1903 - 1954) a absolvit Scoala de Arte din Chisi-
niu cu Auguste Baillayre (1923) si Academia de Arte din Bruxelles (La
Cambre, 1930) in atelierul lui Constant Montald’, la care a studiat si Nina
Jascinsky. Ambii profesori pledau pentru o tratare contemporand a artei
moderne, primul fiind promotorul tendintelor postimpresioniste, iar bel-
gianul — al celor de facturd simbolist. Insa aceste tendinte nu creeazi o
contrapunere a stilurilor, ci mai degraba se completeaza, avind trasaturi
comune, specifice perioadei de la inceputul secolului al XX-lea.

Influenta profesorului siu din La Cambre se sesizeaza doar in lucra-
rea de licentd a lui Moisei Gamburd — Chemare la luptd (1928), in care
compozitia monumentald, cu efect de teatru, cu personaje nude, statice
ori dinamice, poate fi considerata o ilustratie destul de simplistd a temei,
preluata din Antichitatea romana. Semnificative in aceastd lucrare sunt

*M.41. Ausmun. Mso6pasureaptoe uckyccrso Moasasckoit CCP (impreund
cu A. Mansurova). Mocksa, M306pasuTeapnoe uckyccrso, 1957, c. 9, 15-16, 19-20;
UckyccrBo Coserckoit Moapasuu. Ouepku, Mocksa, 306pasureapHoe UCKyC-
cTBO, 1958, c. 11, 32; McxyccTtBo Moaaasckoit CCP. Aenunnrpaa, Aspopa, 1972, c.
9-10, 17-18, 24-25.

S A.A. Yessa. Mzo6pasureapnoe uckyccrso Moapasun. Ouepxu (impreuni
cu M. Livsit). Mocksa, Mso6pasuTeabHoe uckycctso, 1958, c. 57, 74-80; ITaoabt
c AepeBa Apyx0b1. Ouepku 0 MoapaBcKoM HckyccTBe. Kumunes, Kaprs moapoBe-
HICKD, 1964, c. 85-88, 94-95,100-101; ITuxTypa MoapoBensicka. Kumunay, Kaprs
MoapoBenscka, 1966, p. 124, 132-133, 137, 140, 147, 185-186.

¢ ®.U. Ilanomuukos. McTOpuKo-peBOAIOLHOHHAs XuBonuch MoapaBun.
Kumwunes, Tumnya, 1981, c. S.

7 Mentionam doar sursele principale: MckyccTBo cTpaH H HapOAOB MHPA, T.
3, Mocksa, 1971, c. 10-11, 17; Boapmas coBerckas sHuukaonepaus. Mspanue 3-e,
T. 6-0i1, MockBa, c. 89; Auteparypa mu apra Moaposeit, 1. 1, Kumunay, 1988, p.
145-146 etc.

$ Moisey Gamburd. Drawning-Album. Compiled and written by Miriam Gam-
burd. Haifa, 1987; L. Toma. Moisey Gamburd. Tel Aviv, Kal Press, 1998, 160 p.

° Constant Mantold (1862 — 1944), profesor, pictor si sculptor simbolist belgi-
an. Absolvent al Scolii de Arte din Paris (1890). Autor al unor opere de artd monu-
mentald din Belgia. Printre elevii sdi din La Cambre figureaza René Magritte, Paul
Delvaux s.a.
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desenul academic detaliat si incercarea timida de a reda mesajul simbolic,

fara insa a atinge subtilitatile picturii lui Constant Montald.

Cu rare exceptii, tablourile create in perioada interbelica s-au pastrat
doar in reproduceri sau in studii si desene separate, care denota influenta
simbolismului european in pictura artistului. In anii 1930, 1934 si 1937
creeazd lucriri in satele de pe malurile Nistrului, expuse mai apoi la sa-
loanele Societitii de Arte Frumoase din Basarabia si prezente la expoziti-
ile personale de la Chigindu §i Bucuresti (1935, 1940). Referintele despre
operele artistului expuse la Chisindu si Bucuresti din acea vreme sunt
suficient de numeroase, dar cea mai concludenti recenzie a fost semnata
de istoricul de artd George Oprescu, care scria pentru Universul: ... Com-
pozitiile sale (ale lui Moisei Gamburd — n.a.) de la salon ne ardtau cd avem a
face cu cineva pentru care arta inceteazd de a fi un amuzament usor... Gam-
burd a studiat serios. Pornind de la observatia directd, prin simplificdri suc-
cesive, d-sa trece la compozitii, in care se simt preocupdri de stil. Este mai in
largul sau in tratarea figurii decdt in peisaj, desi nici acestea nu-s indiferente'’,
apreciindu-l drept un cintaret al taranimii basarabene.

Caracteristice pentru perioada in discutie sunt pinzele Tarani
(1936), Cosasii (1936 — 1937), Familie (1937), Maternitate (1938), cu com-
pozitii statice si figuri amplasate in prim-plan, care subliniazi caracterul

L. Toma. Moisey Gamburd. Tel Aviv, Kal Press, 1998, p. 130, 132.
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monumental §i simbolist al lucririlor, realizind un pas inainte compara-

tiv cu teza sa de licenti de la La Cambre.

Aceeasi miiestrie artistici se vadegte si in portretele basarabene cre-
ate in aceastd vreme: Femeie cu urcior (1934), Taranca (1938), Portretul
sotiei artistului (1938), in care, pe langa calititile individuale ale mode-
lelor, se intuieste capacitatea de a selecta i a generaliza chipurile prin
intermediul tugelor largi ale pensulei, fird a acorda atentie detaliilor. In
acest sens, lucrdrile artistului amintesc portretele lui Auguste Baillayre
din perioada interbelica.

Reintors la Chiginau de la Bucuresti in 1940, pictorul este inrolat in
armata sovieticd in 1941, apoi demobilizat, din cauza unor probleme de
sdnatate, in primavara anului 1942. Se refugiaza la Bacu, apoi, impreuna
cu Alexei Vasiliev, la Tagkent. In martie 1943 artistul, ca reprezentant al
intelectualitatii basarabene, este chemat la Moscova, fiind inclus in com-
ponenta Comitetului organizatoric pentru pregitirea unei expozitii con-
sacrate celei de-a 27-a aniversari a Revolutiei din Octombrie, manifestare
care nu a avut loc". Anterior, dupa sosirea la Chisinau, pictorul a fost in-
clus, impreuni cu Claudia Cobizev, Victor Ivanov si Dmitri Sevastianov,
in colectivul care urma si realizeze la comandi panoul monumental In-
tdmpinarea Armatei Rosii in Moldova pentru pavilionul national de la

"' Ibidem, p. 136.
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Moscova, incercare soldatd cu un esec. Acest lucru se datoreaza cenzurii

ideologice sau imposibilitatii de a lucra in conformitate cu noile cerinte
ideologice, ultima ipoteza fiind cea mai plauzibila.

Dupa revenirea la Chisindu, in august 1944, Moisey Gamburd este
implicat in cele mai diverse manifestari, realizind numeroase lucriri de
picturi in stilul ,realismului socialist”. Diferenta dintre creatiile de pana
la 1940 si dupa este enorma. Scoala de arta europeana este substituita de
realismul peredvijnicilor rusi, iar pictorul a devenit unul dintre cei mai
activi promotori ai acestuia, pictind la comanda revolutionari, pionieri,
colhoznici si eroi sovietici. Aceasta dupa panzele lirice si poetice dedicate
taranilor basarabeni, care i-au deschis calea in mediul artistic bucurestean.

Modele de conformism congtientizat pot servi doud dintre numeroa-
sele lucriri din perioada sovietici — Blestermul (1945) si Likbezul (1946),
prima fiind creatid la comanda Sovnarkomului sovietic. E firesc ca efortu-
rile depuse de artist in promovarea ,realismului socialist” au fost apreci-
ate de autoritatile sovietice: i se acordd Ordinul Drapelul Rosu de Muncd,
urménd ca dupi expozitia personala din ianuarie 1954 si i se confere ti-
tlul Maestru in Arte, lucru care nu s-a intdmplat si care a provocat suicidul
siu din iulie al aceluiasi an.

Fiica artistului, care locuieste in Haifa, i-a creat tatilui siu un portret
ireprosabil, elogiind importanta creatiei pictorului din perioada sovietica,
al carui talent a fost pus in slujba puterii.
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Artele frumoase O alta formd de aliniere la ,realismul socialist” a demonstrat prin

din Basarabia creatia sa si Claudia Cobizev (1905 — 1995). Absolventi a Scolii de Arta

i secolul al xxea din Chisinau, atelierul lui Alexandru Plimadeala (1931), isi continui stu-

diile, in calitate de bursierd a statului roman, la Academia de Arte din
Bruxelles in atelierele profesorilor Victor Rousseau si Egide Rombaux
(1934)"2, continuand, dupi absolvire, si lucreze la Bucuresti in atelierul
sculptorului Corneliu Medrea (pani in 1936).

Despre Claudia Cobizev s-a scris foarte putin §i la Moscova, dar si la
Chiginau. Fire modesta si simpla, a acceptat situatia dependentei creatiei
de necesitatile existentei, executdnd cu regularitate comenzile Ministe-
rului Culturii, prin intermediul comisiei de experti, care propuneau su-
biectele si realizau evaluarea finali a creatiei. Astfel, la Chisindu, in 1958,
apare un pliant"?, urmat de monografia semnati de Lev Cezza' §i de doui
aparitii editoriale cu semniturile Ludmilei Toma i Raisei Aculov'®.

Dintre sursele mai recente cu caracter general de prezentare a sculp-
turii nationale, fira analiza profunda a operelor artistilor, mentionam pu-
blicatiile Anei Marian'® si Valeriei Suruceanu'’.

Reintoarsd in Basarabia in 1940, ea devine membru al UAP din
RSSM (1945), preda la Scoala de Arte din Chisindu (1945 — 1951) si par-
ticipa, impreund cu Moisei Gamburd, Victor Ivanov si Dmitri Sevasti-
anov, la amenajarea pavilionului moldovenesc de la Expozitia Unionalad
de Agriculturi din Moscova (1951 - 1952) cu sase basoreliefuri de factu-
ra naturalista. In acest sens, proiectul pentru Moscova nu a repetat soarta
celui similar din 1940, fiind realizat integral.

12 Egide Rombaux (1865 — 1942), sculptor, academician belgian, promotor in
opera sa a stilului Art Nouveau, iar colegul siu Victor Rousseau (1865 — 1954), re-
prezentant al neoromantismului, a fost in perioada 1931 - 1935 rectorul Academiei
unde au invatat studentii basarabeni.

13 Kobusesa Kaapausa Cemenosna. Kumunes, 1958.

" A. Yessa. Kobusesa KaaBpus CemenoBHa. Kumunes, Kaprs MoapoBeHs-
cka, 1959.

S A. Toma, P. Akyaosa. Ko6usesa Kaasans Cemenosna. Kumunes, Tummya,
1976 si A. Toma. Kobusesa Kaaaust Cemenosra. Kumunes, Auteparypa Apru-
cTuKa, 1978.

!¢ Ana Marian. Sculptura din Republica Moldova. Chisindu, Tipografia Univer-
sul, 2007, p. 35-37, 116.

7 Valeria Suruceanu. Galeria de sculpturd contemporand. Chisindu, Cartea
Moldovei, 2009, p. 12, 54, 58, 60, 62-63, 77, 104, 106-107.
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S-au pastrat putine lucriri din perioada interbelica si este dificil sa

definesti preferintele creatiei sale la acea vreme. Indiscutabil, acele lu-
criri, avand in vedere profesorii la care a studiat in Belgia, erau distantate
de tot ce a realizat autoarea in perioada sovietici. Insisi tematica opere-
lor, impusa de autorititi, vorbeste elocvent despre ruptura cardinali din-
tre cele studiate si cele realizate ulterior.

Douai dintre operele create in aceastd perioadi — Ana-Maria (1937) si
Cap de femeie (1939), din colectiile Muzeului National de Arti din Chi-
sindu, o prezinta pe sculptorita drept un maestru al portretului individu-

alizat, cu trasaturi particulare generalizate, fira a fi obsedatd de detalii
si volume prelucrate minutios. Oricum, in compozitiile sale decorative
si in portrete, care constituie in ansamblu tendintele creatiei sculptoritei
(Cap de moldoveancd, 1947; Dimineata vietii noi, 1958; Darurile Moldovei,
1960; Cantec, 1963; Tiranca din Campulung, 1961; Tdaietor de lemne din
Rucar, 1961; Fatda din Ceaddar-Lunga, 1962; Aurica, 1967), este imposibil
sd identifici aspecte comune, caracteristice pentru arta europeani a ace-
lor timpuri, cu exceptia faptului ca artista poseda deprinderi academice
profesionale. Unul dintre aceste busturi, sculptate in lemn — Cap de mol-
doveancd — inca urmeaza tendintele din perioada interbelica, fara a face
trimitere la trairile interioare ale personajului.
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Artele frumoase Numeroase lucriri ale autoarei poarta amprenta artei angajate (Pu§-

din Basarabia kit ascultd doina, La cursuri de agronomie, 1954; Femei din Tatarbunar,

i secolul al xxea 1980) si dezviluie cerintele dure ale ideologiei realismului socialist din

prima sa faza de implementare in RSS Moldoveneasci. Analiza formala a
acestor inceputuri poate fi exemplificatd de sculptura La cursuri de agro-
nomie, unde doud studente in costume nationale, cu zdmbete pe fata, sunt
reprezentate la culesul strugurilor. In afara de faptul ci compozitia are un
pronuntat aspect narativ, se observa si o accentuata tratare naturalista a
formei, a detaliilor concrete (ornamentele vestimentatiei, prelucrarea mi-
nutioasi a fetelor, inclusiv a mimicii), care poate, fira indoiali, reprezenta
sculptura secolelor anterioare. Aceeasi structura figureazi si in Toiul se-
cerisului (1950), care se doreste a fi un simbol al recoltei, al muncii agri-
cultorului, ins3, de fapt, reprezinti o figura singulard a unei colhoznice,
cu un snop de grau sprijinit de corp si cu un urcior, din care isi potoleste
setea. In plus, tigura devine mai robustd, mai corpolentd, ca o caracteris-
ticd specificd pentru basarabencele de la tard, unde forta fizici la munca
campului este un indiciu prioritar.

Putin mai deosebita ca tratare este compozitia Taranca din Campu-
lung, (1963), care imbina generalizirile formei portretelor din perioada
anterioara si particularitatile realismului socialist in abordarea motivului.

Pe la inceputurile anilor *70 Claudia Cobizev revine la sculptura in
relief, care reprezinta o foaie de aluminiu prelucratd prin tehnica cioca-
nirii. In Hora primaverii (1974), Familia colhoznicului (1975) si in Dra-
gos-Vodi (1976) este evidentd prioritatea acordatd decorativismului plat
al formei, inscrisa intr-un panou pe suport de lemn.

Modificiri esentiale se constatd in creatia artistei la inceputul anilor
’80 cu Femei din Tatarbunar, Stipdna gliei (1981), marcate de structuri si
volume plastice generalizate, dar si cu un patos exagerat, cum a fost rea-
lizatd sculptura Tragedia Libanului (1984), moment caracteristic pentru
sculptura monumentald nationali din perioada socialismului dezvoltat.

Este important si distingem creatiile de valoare ale Claudiei Cobi-
zev, cum ar fi busturile si unele sculpturi tematice realizate pentru ex-
pozitii, si lucrarile cu un caracter evident de comanda, care includ multe
opere marcate de ,metoda realismului socialist”.

In 1965 Claudia Cobizev devine Artist al Poporului din RSSM, ob-
tine Premiul de Stat al RSSM (1968), fiind decorati cu Ordinul Drapelul
Rosu al Muncii si cu Insigna de onoare.
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Diferite au fost destinele
de creatie ale altor doud ba-
sarabence - sculptorita Nina
Jascinsky si graficiana Elisabe-
th Ivanovsky. Prima a absolvit
Scoala de Arte din Chisinau
in atelierul lui Alexandru Pla-
madeala i Academia de Arte
Frumoase din Bruxelles, ate-
lierul de sculpturd, in 1936.
In 1946, cisitoriti cu arhi-
tectul Pierre Grach, pleacd in
Luxemburg, fiind selectata
pentru functia de sculptor
la curtea Marelui Duce de
Luxemburg. Despre creatia si
operele sale informatiile sunt
laconice, fiind cunoscute doar
cateva opere si doud publicatii'®.

Pind la o anumita etapd, biografia ei este aproape obisnuita, atat
de des repetatd de tinerii basarabeni din generatia interbelica. Nina Jas-
cinsky (1903, s. Ghiliceni, judetul Bilti — 1983, Luxemburg) a practicat
sculptura, pictura si arta fotografica, profesind portretul §i compozitia
figurativd. La Chisinau nu s-a facut remarcatd prin nimic in contextul
elevilor inzestrati alaturi de tinarul ei profesor Alexandru Plamadeala.
Dupi absolvirea Academiei de Arte Frumoase din Bruxelles (La Cam-
bre), in atelierele lui Constant Montald, Victor Russo si Egide Rombaux,
profesori notorii in arta simbolismului si in Art Nouveau, ca detinitoare
a Premiului I i se permite si lucreze trei ani gratuit intr-un atelier din ca-
drul Academiei. Sunt cunoscute doud expozitii personale la Bruxelles (19
tebruarie 1938, Palatul Artelor si 19 ianuarie 1945 in Galerie de la Toison
d’Or), sustinute de editarea a doui cataloage'. A profesat portretul, sculp-
tura in ronde-bosse si ceramica, realizand figuri si piese decorative din
portelan in stilul art déco pentru fabrica de ceramici din Septfontaines

'8 Engelen-Marx. Beeldhouwkunst in Belgie, 2002; T. Damen, N. Paulen. Nina
Jascinsky (1903 — 1983): een aanzet tot haar biografie. Ghent University, 200S.

' Nina Jascinsky: sculptures. Bruxelles, Palais de Beaux-Arts, 1938, 38 p.; P.
Poirer. Nina Jascinsky. Bruxelles, Galerie de la Toison d’ Or, 1947, 24 p.
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(figurina Cuplu de dansatori, anii 1940). Printre elevii sdi figureazd Paule

Nolens, care a frecventat atelierul sculptoritei in anii 1942 - 194S. Din
1951 devine cetateand a Regatului in conformitate cu cererea depusa la
5 decembrie 1947%°. A lucrat in atelierul ceramistului luxemburghez Jean
Peters din Reckenthal. Este autoarea monumentului consacrat memoriei
celor 42 de prizonieri din Woltz, exterminati de Wehrmacht-ul german, in-
augurat de Marele Duce Jean si Ducesa Josefina-Charlotte (1961), a plicii
comemorative cu relieful poetului Edmonde de la Fontaine din Vianden
(1966) si a Monumentului Cunostintelor pentru Ateneul din Luxemburg
(anii 70 ai secolului al XX-lea).

Sculptor, pictor si fotograf, Nina Jascinsky a fost apreciatd pentru
nudurile sale cu forme generoase, pline de armonie si senzualitate. Unul
dintre nudurile create in anii *30 a fost turnat in bronz, in jumitate din
marimea naturald. Gratie unei donatii, aceasta opera se pastreaza in Mu-
zeul de Istorie al oragului Luxemburg, fiind o lucrare tipica a scolii belgi-
ene din anii ’30.

In calitate de sculptor, la Luxemburg cea mai cunoscuti opera a sa
este monumentul consacrat poetului luxemburghez Edmond de la Fontai-
ne, supranumit si Dicks, a carui inaugurare a avut loc in 1966. Placa co-
memorativd cu medalionul-portret al poetului amplasat in partea de sus
a stelei este insotitd de cele mai populare personaje literare ale autoru-
lui, sculptate in contur si colorate in alb, rosu si albastru, limbajul plastic
aplicat fiind foarte caracteristic pentru arta figurativi de traditie realista.
Aceasti tendinta poate fi urmarita frecvent si in lucrarile sculptoritei din
anii 30, cum ar fi nudurile sale din portelan, dar si in sculptura monu-
mentala.

20 Memorial. Nr. 23 din 30 mai 1951.
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Monumentul din Schulberg Memoriei celor 42 de prizonieri din Woltz
(1961) reprezinti o incercare de a reda un mesaj alegoric prin corpul se-

minud al unui tdndr cu miinile legate la spate, un portret vadit eroizant.
Torsul rasucit al sculpturii, care aminteste dinamismul sculpturii grecesti
cu ,chiasmul” lui Scopas, indici elocvent care sunt sursele de inspiratie si
modelul sculpturilor sale.

Simai evidenta este aceastd comparatie in Monumentul Cunostintelor,
realizat pentru Ateneul din Luxemburg (anii *70 ai secolului al XX-lea),
in care artista aplici monumentalismul volumului sculpturii atletice prin
tratarea formei ce corespunde cerintelor clasice de reprezentare a corpu-
lui uman. In aceste opere se observi o dualitate a tendintelor interne ale
artistei: pe de o parte, ea incearcd sa transmitd un mesaj alegoric, apeland
la frumusetea sculpturii antice, plecind de la cele studiate la Academie
de la profesorii sii, pe de altd parte, expresivitatea sculpturii este narativa
si nu se distanteaza de realismul figurativ. O exceptie in aceastd privintd
poate fi consideratd sculptura Rodnicie, denumire atribuitd arbitrar, de-
oarece la licitatia unde a fost prezentata figurau doar numele autoarei,
materialul (bronz) si dimensiunile. Forma generalizati a corpului nud
aminteste tratarea sculpturii lui Antoine Bourdelle, impersonalizatd, cum
sunt si statuetele decorative din portelan Hocheistul si Cuplu de dansatori,
realizate la inceputul anilor 40 sau ’S0.
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Artele frumoase In sculptura feminina, cum ar fi Nud in genunchi, realizatid proba-

din Basarabia Dl in una dintre tehnicile de ceramica si replica acesteia fiind turnata in

insecolul al Xx-lea  Dronz, se urmdreste o alta fatetd a creatiei sale prin abordarea lirica a nu-

dului feminin, fapt care figureaza si in fotografiile experimentale din anii
de studentie, unde corpul are aceiasi parametri si este filmat ca sculpturi
alba pe fundal intunecat.

Favorita lui Auguste Baillayre a fost insa Elisabeth Ivanovsky, cea
mai talentatd discipola a sa, care a indreptatit intru totul asteptarile pro-
fesorului. Deloc intdmplitor, in colectia de lucrari ale maestrului donata
Chisindului in 1962 partea cea mai impunatoare o constituie lucrarile
elevei sale.

Elisabeth Ivanovsky (1910 — 2006) este cea mai mediatizati in pu-
blicatiile europene. S-a nascut la Chisiniu la 25 julie 1910 in familia unui
functionar public, numit in Basarabia judecator de pace, fiind cea mai
micd dintre cei cinci copii, iar pani la varsta de 12 ani a invatat in familie.

Despre Elisabeth Ivanovsky la Paris si la Bruxelles s-a scris si s-a pu-
blicat incomparabil mai mult decat la Chisindu. Operele sale, chiar daca
se aflau de peste 45 de ani in colectiile muzeului de la Chisindu, au fost
expuse pentru prima datd in 1989, in cadrul expozitiei de artd consacrate
artei basarabene, la care au fost prezente si fiicele lui Auguste Baillayre
— Tania si Marina. In 1990, autorul acestor randuri publici prima mono-
grafie dedicati artei din perioada interbelica, unde figureaza si creatia lui
Elisabeth Ivanovsky, mai extins subiectul fiind abordat in lucrarea Arta
plasticd modernd din Basarabia®'.

In 1922 Elisabeth Ivanovsky se inscrie la Scoala de Belle-Arte din
Chisinau, studiind in atelierele profesorilor Sneer Cogan si Auguste Bai-
llayre, fiind cea mai tinard studentd inmatriculatd vreodatd, absolvind
scoala in 1929.

Publicatiile belgiene si franceze despre creatia lui Elisabeth Ivanovs-
ky devin mai accesibile pentru noi dupa anul 2000 si, in majoritate, abor-
deazi tematica expozitiilor personale ale artistei, care se verniseaza anu-
al. Astfel, un interviu realizat de Michel Defourny este publicat in revista
pariziana Des Livres pour Enfants in 1999%. In revista Archives et Musée de

*! Tudor Stavila. Arta plastica din Basarabia de la sfarsitul secolului XIX — ince-
putul secolului XX, Chisinau, Cartea Moldoveneasci, 1990. A se mai vedea si: Arta
plasticd modernd din Basarabia, Chisinau, Stiinta, 2000.

22 Michel Defourny. Téte a téte avec Elisabeth Ivanovsky. In: Revue des Livres
pour Enfants, juine 1999, Paris.
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la Littérature apare o succinta relatare despre expozitia deschisa la Bibli-
oteca Regald a Belgiei*®. O recenzie despre creatia graficienei semneazi
Francine Ghysen, la aparitia cértilor Conversation avec Serge Meurant si Le
monde abimé**, urmati de un articol din culegerea colectivd coordonati
de Michel Defourny?, in care se face o analizi a etapelor si a evolutiei
ilustratiei de carte belgiana, remarcindu-se special contributia basara-
bencei in acest domeniu din anii 1930 — 1950.

O importanta aparte au interviurile pictoritei cu fiul sdu mai mare,
Serge Meurant, publicate la editura Tandem in 2001%¢. Convorbirile, care
au durat doar patru zile de iulie, poarta un caracter general, furnizand
informatii despre creatia sa si mai putin — nume de colegi basarabeni, de
ambianti artisticd din Basarabia interbelica.

Un portret de creatie al artistei publici in revista Lectures 149 Isa-
belle Decuyper, la un an dupa trecerea ei in nefiinta, analizind etapele
studiilor la Chisinau si Bruxelles, dar si creatia sa, specificul si origina-
litatea graficii de carte, moment comemorat de editura MeMo, care in

2 Archives et Musée de la Littérature, Royal Library, Arts, Bruxelles, 2000.

* Francine Ghysen. Critiques de livres. En subtile connivence. In: L'Europe:
un réve grafique?, Paris, Harmattan, 2001, p. 22.

25 Michel Defourny. Le dynamism de l'album en belgique francophone. In:
Hommage a Albertine Deletaille, seria ,Les Amis du Pere Castor”, Meuzac, 2002, p.
89-94.

2¢ Elisabeth Ivanovsky. Conversation avec Serge Meurant, Gerpinnes, Ed.Tan-
dem, 2001.
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primavara lui 2007 a reeditat cele 24 de volume din seria Pomme d’ Api
din colectia Les Trois Ourses™.

Anul 2007 a mai fost marcat prin participarea lucrarilor artistei la
Targul International de Carte pentru Copii de la Bologne, care a avut loc
primivara, reprezentind comunitatea francezd din Valonia, expozitia
personali la Galerie du Roi (iunie-iulie, Bruxelles) si vernisajul Elisabeth
Ivanovsky, illustratice de livres jeunesse la Biblioteca Faidherbe din Paris
(septembrie 2007 — ianuarie 2008).

Printre ultimele manifestari cu prezenta operelor lui Elisabeth
Ivanovsky, doud ne retin atentia: una s-a produs la Paris (mai 2010), cu
genericul Lart russe de 1" image pour enfants (1900 — 1945), la Centre de
Uillustration de Moulins, dedicata creatiei pictorilor-emigranti Alexandre
Benois, Ivan Bilibine, Alexandra Exter si Natan Altman, printre care figu-
reazi si artista basarabeana.

Al doilea eveniment a avut loc la Chisiniu, de Ziua Muzeelor, la 18
mai 2010, fiind vernisata expozitia personala a pictoritei cu ocazia ani-
versarii unui secol de la nastere. Impreuni cu lucririle donate cindva de
Auguste Baillayre au fost expuse si opere din colectia familiei Meurant,
zece dintre care au fost donate muzeului. In legituri cu acest eveniment,

¥ Isabelle Decuyper. Elisabeth Ivanovsky: illustratice pionniere. In: Lectures
149, Bruxelles, ianuarie — februarie 2007, p. 56-58.
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in ziarele din Chisindu au aparut citeva ecouri, dintre care cel mai sem-
nificativ ni se pare cel semnat de Teodor Ajder?.

Elisabeth Ivanovsky a fost familiarizata de mica cu literatura france-
z3, germand si rusd, incercand, cu fratele mai mare, Valentin (textier), si
copieze si si ilustreze unele texte. Pdna la 12 ani nu a frecventat scoala,
fiind asistatd acasd de citre mama, urmand ca toamna sa sustind exame-
nele de promovare pentru anul curent®.

Din amintirile sale reiese ci studiile la specialitate se practicau in
conformitate cu metoda structuralismului sau, mai bine spus, a construc-
tivismului, fapt confirmat si de picturile altor studenti, pastrate in fon-
durile Muzeului National de Artd — Nicolae Coleadici, Boris Nesvedov,
Elena Barlo, initiatorul si promotorul cirora nu a fost altul decit Auguste
Baillayre, care le-a predat elevilor cursul de arte decorative si arte scenice,
unde geometrismul formelor domina compozitia.

In conformitate cu noul Regulament al Ministerului Artelor si Culte-
lor, studentii altor institutii de invitdmant in arte, cu exceptia celor din
Bucuresti si Iasi, trebuiau sd sustind repetat examenele la specialitate in-
tr-unul din aceste orage. Elisabeth Ivanovsky, impreund cu Iurie Bulat,

28 Teodor Ajder. Bine ai revenit, Elisabeth Ivanovsky! In: Ziarul de gardd, nr.
278 din 27 mai 2010.

* Elisabeth Ivanovsky. Conversation avec Serge Meurant, Gerpinnes, Ed.Tan-
dem, 2001.p. 21-25.
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Theodor Kiriacoff, Nadejda Russo s.a. au sustinut examenele solicitate

in 1929, la Iasi, adeverintele de absolvire fiind recunoscute si in Regat®’.

Posibil ca in anii 1930 - 1932, pana la plecarea sa in Belgia, Elisabeth
a locuit la Bucuresti, unde a realizat ilustratiile pentru Abecedar (1930) si
Carte de citire (1931), pentru toate cele trei volume. La Saloanele Oficia-
le participa cu acuarele (1928, Studiul fluturilor; 1933, Chats siamoises si
Vieille rue & Bruxelles), fiind remarcaté cu premiul I pentru artele grafice.

Etapa cea mai importantd din biografia artistei o constituie insa ad-
miterea la Scoala Superioara de Arhitectura si Arte Decorative din Bruxe-
lles (La Cambre). Elisabeth Ivanovsky a avut marea sansa si studieze aici
in perioada directoratului renumitului arhitect si designer Henry Van de
Velde, care abandoneaza functia in 1936, aceasta fiind preluatd de Her-
man Teirlinck i exercitata pané in 1950%'.

Cea mai tanara institutie de arte din Europa, situatd in unul dintre
cartierele principale al Bruxelles-ului — Ixelles, in interiorul Abatiei ciste-
riene delaLa Cambre (fondati in 1200), in 1978 este redenumiti in
Scoala Nationala de Arte Vizuale, de unde provine si cea de-a doua denu-
mire a universitatii, impartind teritoriul cu inci doua institutii — Institu-

3% Scoala de Arte din Chisgindu. Ministerul Artei si Cultelor, in Arhivele Statu-
lui din Bucuresti, . 736, r. 53, p. 3.

31 Herman Teirlinck (1879 - 1967), scriitor si istoric de teatru belgian, care i-a
predat cursul de scenografie teatrala si a sustinut-o pe Elisabeth Ivanovsky, introdu-
cand-o in ambianta culturald din Belgia.
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tul Superior de Arhitectura al Comunitatii Franceze din Belgia si Institu-
tul National de Geografie.

De la inceputul studiilor in La Cambre Elisabeth Ivanovsky se inte-
greazd in mediul scriitorilor belgieni, dintre care Franz Hellens, care a
participat la jurizarea finald a cursurilor de grafici, a avut un rol aparte,
facandu-i cunostintd cu responsabilii de la editura Desclée de Brouwer,
pentru care ilustreaza cartile scriitorului Modigliani le voyant si Nocturnal,
urmate de romanul adaptat pentru copii Bass-Bassina-Boulou (1936). An-
terior, la aceeasi editura apar si primele doud volume de ilustratii pentru
copii, ce demonstreazi prioritatile in creatia pictoritei pentru mai multe
decenii — Deux contes russes si Grands et petites (1934).

Cu editura respectivi Elisabeth Ivanovsky colaboreazi permanent,
péana la inceputul celui de-al Doilea Razboi Mondial, ilustrand preferen-
tial cartile pentru copii si adolescenti, scrise de Marcel Lecomte, Henri
Kubnick, Marcelle Verite s.a., autori ce apartineau celor doua culturi, fla-
manda si francofond, promotori ai unor tendinte si mentalitati diverse,
reusind o recunoastere si apreciere imediata.

In 1937, prin intermediul prozatoarei Zinaida Schakhowsky, artista
face cunostinta cu viitorul sdu sot si autor de texte pentru care va reali-

za mai multe cicluri de ilustratii — René Meurant*?

. Considerat de presa
de specialitate drept unul dintre marii cercetatori europeni ai folclorului
literar contemporan, René Meurant, impreund cu Elisabeth Ivanovsky,
creeazd si editeaza intre anii 1941 §i 1946 o serie de minicirti destinate
celor mici. Doudzeci si patru de titluri de carte cu format miniatural din
colectia Pomme d’Api, tiparite la Edition des Artistes, sunt continuate de
alte trei cicluri ale Histoires naturelles de Marcelle Verite (1944 — 1946).
Preferinta lui Elisabeth Ivanovsky pentru grafica de carte consacrati
copiilor de varstd mici este una decisiva, cunoscandu-se putine exemple
si putini autori europeni care ar fi abordat o asemenea tematici specific,

cand genul respectiv abia se initia in Europa.

32 René Meurant (1905 - 1977), poet si folclorist belgian, autor al unor mo-
nografii de prestigiu in domeniul mitologiei europene. S-a cisitorit cu Elisabe-
th Ivanovsky in 1937, care a realizat in anii 1941 - 1946 ilustratiile pentru seria
yPomme d api”, alcituitd din 24 de minicarti cu cintece, legende si jocuri verbale,
reeditate de editura MeMo in 2007. Au avut trei copii — Anne, Georges (1948) si
Serge (1946), care au imbritisat, respectiv, trei domenii ale artelor: muzica, pictura
si poezia.
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Artele frumoase Michel Defourny, profesor la Universitatea din Liége, mentionea-

din Basarabia 23, in contextul ilustratiei de carte pentru copii din ambianta europea-

in secolul al xx-lea 13, doar citeva nume de ilustratori din anii 1920, printre care figureaza

Edgard Tytgat (La princesse sur un pois, Le petit Chaperon rouge, de An-
dersen), Pierre Loti si René Helle, René si Colette Méheut cu ilustratiile
pentru La Maison des aieules (1927) si Regarde! (1929).

Specificul acestor publicatii nu s-a rezumat la caracterul lor unic, ci
si la faptul ci in acea perioadd albumul pentru copii a constituit o epoci,
a devenit un obiect cu tiraj de lux si editie limitata®>.

Elisabeth Ivanovsky, in afara de participarile la expozitiile de la Chi-
sindu, Bucuresti sau cele internationale, a expus opere si in cadrul aso-
ciatiei Groupe Nervia, cerc artistic care a avut drept obiectiv sustinerea
tinerilor artisti de calitate prin valorificarea artei valone. Fondat in 1928
de ciatre Léon Eeckman §i Anto Carte, acest cerc artistic a promovat o
artd realistd, cu evidente performante tehnice, exprimind o forma de ne-
oumanism, tratind subiectele din viata familiald, cotidiani intr-o forma
armonioasa si idealista.

Pictorita basarabeand participa la vernisajele Nervia in calitate de in-
vitatd, probabil, in anii 1933 — 1938, impreuna cu alti artisti, printre care
figureaza Andrée Bosquet, Gustave Camus, Fernand Wery s.a.**

Incepand cu anul 1937, Elisabeth Ivanovsky incepe o colaborare de
circa o jumatate de secol cu Marcelle Verite, directoarea colectiei Plaisir
des Contes de la editura Casterman si autoare a unor scrieri pentru copii®.
Michel Defourny le da o apreciere de exceptie: Doud mari doamne ale li-

33 Michel Defourny. Téte a téte avec Elisabeth Ivanovsky. In: Revue des Livres
pour Enfants, juine 1999, Paris, p. 90.

3* Societatea artistica ,Nervia”, fondatd in 1928, a realizat opt expozitii de am-
ploare pe parcursul unui deceniu, deosebit de importante fiind Salonul de Gand
(1933) si participarea grupului la Primul Congres Cultural Valon din Charleroi in
1938. Alte sapte expozitii cu caracter itinerant au fost organizate intre 1946 si 1978,
cu ocazia implinirii a 50 de ani de la fondare. Retrospectiva la Muzeul de Arte Fru-
moase din Mons a avut loc in 2002.

3 Marcelle Verite (1904 — 1994), scriitoare de limba francezi din Belgia. A
realizat numeroase povesti si interpretdri ale naturii, adaptate pentru copii. Cele
mai importante, ilustrate de Elisabeth Ivanovsky, sunt seria ,Histoires naturelles”
(12 titluri, 1944 — 1946), Contes de soleis (1956), Dansons la capucine (1965) si seria
Tip Tip din 24 de volume, editate intre 1967 si 1970.
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teraturii belgiene pentru copii au lucrat in comun pdnd la aparitia, in 198S, a
ultimului titlu comun, Lili, la coccinelle®®.
In Basarabia interbelica artista se intoarce in 1937, cind primeste o

comanda ... din partea Reginei Elisabeta..., care (...) mi-a incredintat deco-
rarea camerei copiilor din familia regald®.

Ilustratiile concepute de Elisabeth Ivanovsky in diverse perioade ale
creatiei au unele influente ale agsa-numitului ,structuralism”, , cum este
interpretata coperta pentru Le sablier magique (Marcel Schneider, Cas-
terman, 1960), cu un colorit sonor, decorativ. Ilustratiile sale vizualizau
textul mai mult decat si-o putea permite o simpli ilustratie, extinzand cu
mult limitele literare ale paginii tiparite.

Imaginile create, mai ales cele din paginile interioare, completea-
z3 textul cu un anumit ritm compozitional (Contes de Hans-Christian
Andersen, 1953, 1958), ca o continuare sau repetare a versurilor, estom-
pand uneori si amplasind in prim-plan un detaliu, ca in Contes des soleil
(Marcelle Verite, Casterman, 1956) sau adunand personajele principale
pe copertd, sugerand laitmotivul adresat copiilor (Le roi, I’ Ours et le Pe-
tit Herisson de Marcelle Verite, Casterman, 1949), rimanand la nivelul

3¢ Michel Defourny. Op. cit., p. 92.
37 Elisabeth Ivanovsky. Op. cit., p. 66. Probabil este vorba de pictura murali
comandati de Regina Belgiei.
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narativ al imaginilor, cu detalii
semnificative, care suscita in-
teresul copiilor si stimuleaza
imaginatia.

In paralel cu ilustratiile
dedicate copiilor, Elisabeth
Ivanovsky a ilustrat si lucrari
pentru adulti, cu toate ci acest

domeniu nu a fost preferatul
sau.

In ambianta cirtii belgi-
ene din perioada postbelica
creatia artistei basarabene este
adeseori comparatd cu operele
altei desenatoare, de origine
olandezia, Albertine Deletai-
lle*®. Vorbind despre specificul

ilustratiilor pentru copii, isto-
ricii de arta sustin cd, in cazul
acestor doua pictorite, exista
doui conceptii vizuale asupra imaginii. Albertine Deletaille, care incepe
sd practice ilustratia de carte dupa vérsta de 50 de ani, isi face primele
aparitii la editura Pere Castor, compozitiile sale, chiar daca raiman narati-
ve, sunt mai laconice si mai putin extinse, autoarea limitindu-se la citeva
figuri sau detalii selectate, ilustratiile fiind de un grafism mai mult docu-
mentar. Acest lucru este evident odatd cu aparitia primelor sale volume:
Chat-lune, La Maison de mes chatons si Boite a soleil, tiparite in 1954.
Intr-o epoci in care albumul pentru copii rimane o carte rara, Elisa-
beth Ivanovsky a creat un model al conversatiei vizuale, imaginea continu-
dnd sd rim4ni un mister, chiar daca textul evoca imaginea, face legitura
reald gi armonioasa dintre cele doud, stabilind echilibrul cartii, selectand
tehnica necesard, acuarela sau guasa, acvaforte ori monotipia. Relatiile
dintre cuvant si ilustratie, intre pictor §i autor presupun o anumitd intimi-
tate a gandirii, pe care pictorita basarabeani le-a realizat din plin.
Afectiunea pentru ilustratia de carte s-a accentuat mai ales dupa nag-
terea celor trei copii: Anne (1944), Serge (1946) si Georges (1948), mo-

3% Albertine Deletaille (1902 — 2008), ilustratoare de carte pentru copii, Belgia.
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dificindu-se fundamental i viziunea sa asupra cartii, artista descoperind
micutul care creste, educandu-l in spiritul creatiei, completind familia
Meurant cu un muzicolog, un pictor si un poet.

In ultimele doua decenii, pictorita isi reediteaza multe dintre cele
343 de cirti ilustrate in 24 de limbi ale lumii, ziboveste mai mult in ateli-
erul siu din Watermael-Boitsfort, unul dintre cele 19 districte ale Bruxe-
lles-ului, preferdnd si creeze monotipii, irepetabile in compozitii si co-
lorit. Decedeazi la 25 iulie 2006, lasind ca mostenire o impresionanta
colectie de arti, la originile careia a fost arta basarabeana.

O imagine din 1970 o surprinde pe Elisabeth Ivanovsky in atelierul
prietenei sale Claudia Cobizev, la a doua sa revenire in Chisindu, dupa
1937, in mijlocul fostilor colegi de la Scoala de Belle-Arte — Rostislav
Ocusco, Ana Baranovici, Tania Baillayre, Pavel Bespoiasnii s.a., care au
constituit o epoci aparte a artei basarabene, aflandu-se in medii absolut
diferite.

Insi cea mai tragicd soarta a avut sculptorul Afanasie Modval®, care
absolvi Scoala de Arte din Chisiniu in atelierul lui A. Plimadeald (1929)
si Academia de Arte din Bruxelles in 1933. Intre anii 1944 si 1949 acti-
veazd in calitate de sculptor la teatrele din Bucuresti si la Muzeul Stiin-

139

telor Naturale*’. In 1949 a fost arestat si surghiunit in Siberia (Vorkuta)
timp de opt ani, pana in 1956, impartisind soarta unui alt basarabean,
Victor Ivanov. Figureaza cu lucrari la Saloanele Oficiale de la Chisindu
(1928, 1929), in perioada postbelici (1957, 1958) si in cadrul expozitiei
colective la Moscova (1968).

Niciuna dintre operele sale nu s-a pastrat. In lipsa lucririlor ins,
avem la dispozitie dosarul sculptorului din fosta arhiva a KGB-ului, oferit
cu generozitate de cercetitorul Mihai Tagcd, care contine 156 de file. A
fost arestat, pentru spionaj, la 15 decembrie1949 la Bucuresti de Securi-
tate ca cetdtean sovietic §i transmis, in ziua urmatoare, reprezentantului
comandamentului militar sovietic al MGB.

Pagini cu pagini, interogatoriul care a durat pana la 2 aprilie 1950
reconstituie viata sculptorului din copilrie pina in momentul arestului.
Nouai interogatorii, fixate selectiv, unde raspunsurile se modificau dupa
doleantele tribunalului militar, observindu-se o anumitd sucesivitate:

3% MGB SSSR, Modval Afanasi Constantinovici. Delo no. 1827. Naceato
17.12.1949 - zakonceno 15.04.1950, t. I, 145 str.
40 Ibidem, p .41.
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sapte pagini de interogatoriu durau in timp circa sapte ore, iar rispunsu-

rile negative anterioare se schimbau prin depozitiile ulterioare, semnatu-
ra vinovatului fiind confirmati pe fiecare pagina.

In calitate de martori interogati, in afara de sotia si rudele sculptoru-
lui mai figureazid nume cunoscute din artele basarabene — Dmitri Papai-
ani (agronom, pictor amator)* si Andrei Sugailov (pictor de arti religioa-
s4)*, care concretizeazi ci pe sculptor il cunosc mai bine Kiriacov, pictor
cunoscut in toatd Romdnia, si prietenul sau Cudinov.

Ca si Mihail Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu sau Glebus Sainciuc
si Moisei Gamburd, Afanasie Modval s-a intors la Chisindu sperand la
o soartd mai buna. In iulie 1940 este inrolat fortat de sovietici in regi-
mentele de muncitori care fortificau liniile de aparare ale armatei rosii. In
apropierea oraselului Lisiceansk de langa Stalingrad, in iulie 1942 devine
prizonier la nemtji, fiind transmis unitatilor militare romane, care, la ran-
dul lor, il transferd la Odessa, interzicdndu-i plecarea la Bucuresti, unde
locuia familia gi toate rudele sale.

“ MGB SSSR, Modval Afanasi Constantinovici. Delo no. 1827. Naceato
17.12.1949 - zakonceno 15.04.1950, t. I, p. 79.
# Ibidem, p. 83, 84.
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Potrivit documentelor din dosar, Afanasie Modval se angajeaza la
restaurarea sculpturilor Teatrului de Opera si Balet, reusind si-si aduca
sotia, Nadia, cintareata de operd de la Bucuresti, angajata, de asemenea,
la Opera din Odessa. Aflandu-se la Odessa pana in martie 1944, se refu-
giaza la Timisoara, unde studia baiatul mai mare, transferdndu-se apoi la
Bucuresti, unde a si fost arestat.

Invinuit de tradare si lipsd de patriotism, Modval, care nu a fost ce-
tatean sovietic, este eliberat din Vorkuta in 1956, documentele dosarului
confirménd lipsa probelor pentru care a fost trimis in Siberia pentru 25
de ani.

Este specific faptul ca din 149 de pictori care profesau artele in 1940
la Chisinau, conform listei intocmite de Aleksandr Vasiliev, in 1945 iden-
tificim doar 15 nume despre soarta cirora se mai cunoaste ceva®.

Inci o studenti, absolventi a Academiei Regale de Arte Frumoase
din Liege (1932 - 1934), a fost Tatiana Nicolaidi (24.07.1911, Chisindu
— 28.11.1987, Chisiniu), pictor-decorator. Initial a absolvit Scoala de Arte
din Chisindu (1930), practicind in anii postbelici pictura si arta decora-
tiva — ceramica, covorul etc. Anterior, dupa finalizarea studiilor in Bel-
gia, existd o perioadd de timp in care despre plasticiand nu se cunoaste
suficient. Astfel, in anii 1935 - 1939, nu figureazi cu opere la expozitiile
Societitii de Arte Frumoase din Chisindu, dar nici la Saloanele din Bu-
curesti. De asemenea, nu a fost inclusi in lista emisarului sovietic, sosit
la Chisinau in 1940. In anii postbelici a realizat ceramici, schite pentru
covoare si costume nationale.

Am identificat o singura informatie, publicatd in Chisindu*!, care
include titlurile unor obiecte decorative (Farfurie, 1961; platourile deco-
rative Lalea neagrd, Herghelie de cai, 1967, portelan; Burluies, 1967; Co-
voras-suvenir, 1968) si o picturd — Naturd staticd cu serviciu de ceai, 1980.

Denumirile altor lucriri figureaza si in trei cataloage editate in anii
’80 ai secolului al XX-lea, care repetd, cu unele exceptii, titlurile deja
amintite. Astfel, in catalogul Expozitiei Republicane de Arte Decorative
din 1970 sunt incluse S opere, in cel din 1976 — 1, iar in cel din 1978 — 4*.
Ultimul catalog mentionat prezintd lucrari care nu au figurat la expozi-

3 Arhiva organizatiilor social-politice din Republica Moldova. F. 2906, r. 1, d.
1,10 p.

* Literatura si arta Moldovei. Enciclopedie. Chisinau. 1986, p. 84.

* II Pecny6AMKaHCKasi BBICTaBKa AEKOPATHBHO-IIPUKAAAHOTO HCKYCCTBA.
Kumwunes, Tummya, 1970, p. 15; Nsobpasureasnoe uckyccrso Coserckoit Moa-
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tiile anterioare (Urcior verde cu dungd cafenie, 1959; Farfurie decorativd,
1960; Farfurie decorativi cu struguri, Farfurie decorativd alezatd cu femeie,
1961).

E firesc ci toate lucririle mentionate ale pictoritei nu depaseau ce-
rintele ,artei pentru popor”, ce prevedea multiplicarea operelor de arta
decorativa, create dupa modelul unui veritabil kitsch, cum se observa si
in creatiile lui Ioachim Postolachi, Serghei Ciocolov s.a. din perioada re-
spectiva.

Complet diferitd a fost soarta unui alt sculptor originar din Basarabia,
care dupa studii a rimas in Belgia. Idel Ianchelevici devine unul dintre cei
mai apreciati artigti, ale cirui opere au devenit simboluri ale multor orage
belgiene*é. Importanta creatiei sale in ambianta artistica europeani o de-
monstreaza cele trei muzee consacrate lui Idel Ianchelevici: La Louviére
(Belgia), Maison-Laffitte (Franta) si Goudriaan (Olanda). Numeroase
opere ale sculptorului se afl si in colectiile muzeale din Paris (Minis-
terul Afacerilor Culturale), Amsterdam (Stedelijk Museum), Luxemburg
(Musée de la Ville), Liege (Belgia), New York, San Francisco, Tel Aviv
(Muzeul de Artia Moderna), Bucuresti (Muzeul National de Arta).

In ciuda popularitatii si a prezentei operelor sculptorului in diverse
muzee, despre creatia sa au aparut doar citeva cataloage si doua mono-
grafii. Prima, intitulatd simplu Ianchelevici, este semnata de Roger Aver-
maete (editura Arcade din Bruxelles, 1976), iar urmitoarea, apirutd dupa
decesul sculptorului, poartd semnaturile lui Bernard Balteau, Luc Norin
si Helmi Veldhuijzen, care insereazi in text pagini din viata artistului,
citate din presa si amintirile sculptorului?’.

Cataloagele sunt orientate mai mult pentru spre domeniile adiacente
sculptorului, cum ar fi grafica®®, arta medaliei*’, iar cea mai extinsa este
editia de la Bucuresti®.

Aasuu. Kumunes, Tummya, 1976; I1 PeciybankaHcKast BBICTaBKa MIPOU3BEAEHHI
XyAOXKHUKOB-)KeHmuH. Kumunes, Tummnya, 1978, p. 8.

46 Idel Ianchelevici (5 mai 1909, Leova, Basarabia — 28 iunie 1994, Maison-La-
ffitte, Ile de France), sculptor si grafician belgian si francez.

# B. Balteau, L. Norin, H. Veldhuijzen. Ianchelevici ou la matiére transfigurée.
Renaissaince du livre, Tournai, 2003, 194 p.

* Schenking Ianchelevici Tekeningen (Ianchelevici — grafica). Koninklijke Bibli-
otheek, Antwerpen, 1981.

4 Ianchelevici. Medalien. Museum Ianchelevici, Goudriaan, 1999.

30 M. Vazaca. Idel Ianchelevici. Sculptura si grafica. Muzeul National de Arta al
Romaéniei, Bucuresti, 2003.
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Dupa accesibilitate si
informatii personale despre
viata si creatia sculptorului
prezinta interes monografia
celor trei autori belgieni, care
fac o descriere geografica si
istorici a Basarabiei inter-
belice, cele 10 capitole fiind
intitulate respectiv ,Une en-
fance en Bessarabie (1909 —
1928)”% ,Un horizon liegeois
(1928 - 1930)”; ,Sous les dra-
peaux (1930 - 1931)”; , Liege:
le retour (1931 — 1934)” etc.
Autorii — Bernard Balteau,
jurnalist-realizator la RTBF,
Luc Norin, critic literar la
revista La Libre Belgique si
Helmi Veldhuijzen, profesor
de francezi si fondator al muzeului din Goudriaan, consacrat lui Ianche-
levici, povestesc detaliat despre cele mai importante etape din viata si
creatia maestrului, ilustrand cu o metafora ceea ce reprezinti Basarabia
pentru europeni®'. Bernard Balteau a realizat §i un film documentar des-
pre creatia sculptorului (2009), care a fost prezentat, cu ocazia expozitiei
personale de la Bucuresti, in 2010°>. Cu un an in urma, Andrei Magheru
publici, la rubrica Confluente, aricolul Centenarul marelui artist Idel Ian-
chelevici, oprindu-se mai detaliat la legaturile sculptorului cu Regatul Ro-
man din perioadele interbelica si postbelicd®.

Sub aspect cognitiv, monografia apiruti in Belgia contine informatii
care nu se mai intdlnesc in alte publicatii, dar referintele respective vor fi
amintite ulterior.

*! La Bessarabie, a vrai dire, elle a toujur eté a la jonction de deux monde, passa-
relle geopolitique entre | ‘Orient et | ‘Occident. B. Balteau, L. Norin, H. Veldhuijzen,
op. cit., p. 30.

52 Sculptorul Idel Ianchelevici celebrat la MNAR. In: Agentia de carte, 13 iunie
2010.

3 A. Magheru. Centenarul marelui artist Idel Ianchelevici. In: Clipa, Bucu-
resti, aprilie 2009.
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Artele frumoase

din Basarahia

in secolul al XX-lea

In ambianta artistici europeani, cazul lui Tanchelevici este unul de
exceptie. Fara studii in domeniul artelor, cu studii liceale la Chisinau si
un an la Facultatea de Medicina din Liége, artistul a avut un dezvoltat ta-
lent nativ de sculptor, care rareori se mai intalneste. Sunt bine cunoscute
personalititi cum ar fi Van Gogh, Paul Gauguin, Henry Russo, dar nu in
sculpturd. Poate doar Moissey Cogan, ca talent, totusi cu un semestru la
Academia de Arte din Bavaria (1906), poate fi comparat cu sculptorul
belgian.

Idel Ianchelevici are o biografie obisnuita pentru timpurile sale. S-a
niscut in Basarabia, la Leova, intr-o familie numeroasa, cu patru fete si
patru baieti, absolvind liceul la Chisindu. La véarsta de 20 de ani pleaci la
Liége, unde studiazi medicina (1928), intre 1929 si 1931, intorcandu-se
in Regat pentru a-si satisface serviciul militar. Anume in aceasta perioada
isi demonstreaza talentul de modelator in ghips. Colonelul Regimentului
IV de Rosiori din Galati, Alexandru Constantinescu, observand intere-
sul tdnarului soldat pentru arte, i-a oferit un spatiu pentru atelier si i-a
comandat busturile a 14 voievozi romani (astizi aceste portrete se afla in
Muzeul de Arte Vizuale din Galati)’*. In primavara anului 1931 coman-
da este finalizatd, iar colonelul l-a asigurat cu o suma de bani suficienti

5+ A. Magheru. Centenarul marelui artist Idel Ianchelevici. In: Clipa, Bucu-
resti, aprilie 2009.
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pentru intretinere timp de trei luni, propunandu-i si rimé4na in cadrul

Ministerului de Razboi, ca desenator de harti*>.

Totusi, Idel Ianchelevici decide s se intoarci la Liege si se inscrie la
Academia de Arte (1931). Principalul siu tutore care l-a convins si urme-
ze sculptura a fost profesorul acestei Academii Joseph Bonvoisin®¢, care
i-a ficut cunostinti cu rectorul, Emile Berchmans, si 1-a motivat: Peste tot
se vorbeste despre tine. Toti profesorii de la Academie ti-au apreciat talentul.
Sunt sigur cd vei fi admis in ultimul an’. In 1933 finalizeaza studiile in ate-
lierul lui Oscar Berchmans®® si obtine Premiul I pentru sculptura statua-
ra. In acelasi an se cisitoreste cu Elisabeth Frenay, o colega din atelierul
de sculpturi, si se muta la Bruxelles, iar peste doi ani, in 1935, realizeaza
patru basoreliefuri pentru pavilionul Roméniei la Expozitia Internationa-
14 de la Bruxelles.

Creatia sculptorului cuprinde mai multe genuri. In prim-plan, de-
sigur, se afla monumentele de for public, amplasate in diverse orase eu-
ropene, in Orientul Mijlociu si in Africa. Importante sunt si operele cu

5% B. Balteau, L. Norin, H. Veldhuijzen. Ianchelevici ou la matiére transfigurée.
Renaissaince du livre, Tournai, 2003, p. 30.

56 Joseph Bonvoisin (1896, Liege — 1960, La Roche), gravor, pictor si ilustrator
belgian.

%7 Ibidem, op. cit., p. 34.

5% Oscar Berchmans (1869, Liege — 1950), sculptor belgian, reprezentant al sti-
lului art déco, fratele lui Emile Berchmans, rectorul Academiei din Liege.

301



Artele frumoase

din Basarahia

in secolul al XX-lea

caracter cameral, inclusiv
busturile si figurinele statu-
are mici. Un alt comparti-
ment in creatia sculptorului
se refera la arta medaliei si
la graficd, desenele sale fi-
ind o sursd paraleld pentru
intelegerea drumului par-
curs de artist in sculptura.
Impresiile jurnalistilor
despre lucririle timpurii
ale artistului, prezentate la
expozitiile belgiene, au fost
oarecum jenante. Redacto-
rul revistei Horizon mentio-
neaza ... impresionismul tu-
multuos al violentei, ca sd nu
spun al salbaticiei, care pare foarte interesant, dar nu corespunde nici locului,

£, In altd secventd, din publica-

nici necesitdatii artei, pentru a fi exterioriza
tia Le soir, Richard Duperreaux pomeneste sculptura Bucurie, care produ-
ce impresia, printr-o expresie utilizatd de Panait Istrati, ... de o violentd
nomadd. Dar lui (sculptorului — n.n.) nu-i plac corpurile rahitice, deformate
si dizgratioase si el conferd grupului monumental o incontestabild expresie®.

Pentru o cunoagstere mai profunda a creatiei artistului e suficient sa
apelim la marturiile lui personale, care au constituit §i credoul artistic
al sculptorului. Astfel, in prefata catalogului editat cu ocazia expozitiei
personale de la Bucuresti in 2003, artistul consemneaza: ... Pentru ca o
sculpturd sd fie operd de artd, or, tocmai acesta este scopul vizat, aceasta tre-
buie sd fie o sintezd si nu o caricaturd. Viziunea acestei sinteze ii va conferi
stilul, ritmul, forma. Se poate ajunge la aceasta fie, ca primitivii, prin lipsa
totald a stiintei, prin intuitie, fie prin stiinta si inteligenta de a nu sti nimic,
prin aptitudinea unei fine sensibilitati de a se calduzi de instinct. Este nevoie
de o viatd intreagd pentru ,a invdta sd nu mai inveti nimic”, pentru a sti sd

% B. Balteau, L. Norin, H. Veldhuijzen. Ianchelevici ou la matiére transfigurée.
Renaissaince du livre, Tournai, 2003, p. 41.
¢ Ibidem, p. 41.
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asimilezi, s te hranesti (s trdiesti, sd respiri), fie cd e vorba de hrana pentru
corp, fie de stiinta pentru spirit®.

In alte surse® Ianchelevici mentioneaza: ... Sculptura este limbajul
meu de expresie. Incerc si descopdr marea finete, cu intuitia unui copil mare
intr-un om matur. Un monument nu poate fi obligatoriu unul comemorativ,
ci doar decorativ, important e ca el intotdeauna sd fie comunicativ, nefiind o
juxtapunere mecanicd a mai multe componente, ci al unuia singur, integrat in
spatiul public.

Analiza operelor de for public ale lui Ianchelevici demonstreaza con-
stant originalitatea si lipsa unor influente externe ale unor maegtri con-
sacrati ai sculpturii europene. Opera sa de factura figurativi este in egald
masurd si impresionistd, si expresionistd, dar abordarea si mesajul nu au
tangente in artele plastice europene.

La inceputul carierei sale sculptorul preferd bronzul si aplicd tehnica
traditionala, creind mai int4i modelul, ciutind in lut prima idee a com-
pozitiei sale monumentale, subiectul fiind, de cele mai multe ori, de origi-
ne cotidiand. Apoi filtreazi detaliile, selectand limbajul plastic care poate
reflecta multiplele aspecte ale vietii sociale, modelele sale fiind sobre si
laconice, expresive si dinamice, mai ales cele turnate in bronz.

Modelajul si transferul sculpturii in metal oferd artistului posibili-
tati estetice neexplorate inci. Ianchelevici nu purifica constant formele,
bronzul permitidndu-i sd obtini echilibrul formei, proportiile se alungesc,
iar linia devine mai clara. Bratele si picioarele se pot depirta de corp, cre-
and un aspect care atenueazi siluetele. Aceasta selectie a formelor va fi in
crestere si in anii '70, cind modelele obtin membre complet idealizate,
perfect alungite si suple, in serviciul liniei. Bronzul permite, de asemenea,
sd se revind la dinamica figurii, imprimand personajelor un ritm pe care
piatra nu-l poate evoca. Ca si in tehnica picturii, unde pata de culoare
depinde de miscarea pensulei, Ianchelevici reda suprafetei sculptate o vi-
bratie compusa de minuscule bule de lut micinat, care joaci in razele de
lumina.

Aceste calitati sunt evidente in cea mai faimoasa sculpturd a sa -
Plonjorul (1939), pe care Ianchelevici o creeaza pentru Expozitia Inter-
nationala a Apei din Liége. Corpul atletic ridicat in mdini si amplasat pe

8! Idel Ianchelevici, sculpturd i graficd. Catalog, septembrie — noiembrie 2003,
Muzeul National de Arta al Romaniei.

6> B. Balteau, L. Norin, H. Veldhuijzen, op. cit., p. 60-72; Site de Maisons-La-
ffitte, http://archive.is/5jiQn (accesat la 30.10.2013).
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Artele frumoase  varful arcului-trambulina se pregiteste pentru scufundare in apele lacu-

din Basarabia  lui Lido. A fost un proiect ambitios, care a devenit, ca si renumita Mica

in secolul al xx-lea  Sitend din Copenhaga (sculptor Edvard Eriksen), cartea de vizitd a orasu-

lui. Anume aici, in cea de-a doua sa patrie, se afla si cele mai numeroase
opere de sculpturd monumentald. Dupa Plonjor, Ianchelevici realizeazi
dupi o schiti din 1949 sculptura Confience (Fontaine), pentru Palatul de
Colonster — Zorii, friza La rencontre pentru Palatul Congreselor in 1958 si
replica Monumentului lui Stanley pentru Léopoldville, amplasata in muze-
ul sub cerul liber din Sart Tilman (1956, Universitatea din Liége).

In capitala Belgiei, la Bruxelles, in 1943 este instalati una dintre cele
mai lirice §i mai poetice opere ale scultorului, La Cracheuse (Izvorul), iar
in La Louviére — a sculptura de avangardi din beton si bronz, greoaie si
monumentald, Apelul (1945), realizatd dupi o schitd din 1939.

In anii ocupatiei sculptorul s-a refugiat in casa de copii a lui Betty
Lavachery, care a condus actiuni de rezistenta. Anume aici Ianchelevici
realizeaza bustul Rosette, pseudonimul fiicei evreice a lui Eugen Fried, de-
legat la a Treia Internationald, si a Anei Pauker, care devenise Ministru al
Afacerilor Externe al Romaniei postbelice.

Dupi rizboi, in 1945, devine cetitean belgian, iar zece ani mai tar-
ziu, in 1956, obtine o bursa pentru Congo, unde a realizat trei sculpturi
care completeaza faimosul monument al lui Stanley din Léopoldville.

Dupa 19485 se modifica preferintele sculptorului privind materialul si
tehnicile sculpturii, metalul (bronzul) fiind inlocuit cu piatra si marmura,
materiale dificile pentru lucru, care i-au impus o simplificare a formelor.
Fragile, sculpturile in piatrd constituie pentru Ianchelevici un fundal de
atelier, care se constituie din schite si studii, machete si variante, modele
originale care fuseserd pastrate de artist pe tot parcursul existentei sale.
Consideratd, un timp indelungat, mai putin nobila si fara valoare, sculp-
tura in piatrd prezintd un interes primordial pentru cei ce studiaza sculp-
tura, in prima etapd, iar mai tirziu pastreaza si imprima maniera stilistica
a creatorului. Forma blocului dicteazi cele mai mari exigente, supunand
astfel sculptorul. El exploateazi contrastele dintre duritatea pietrei brute
si luciul materialului prelucrat. Inaintea sa, Michelangelo si Auguste Ro-
din, pe care Ianchelevici i-a admirat, experimentasera deja confruntirile
din aceasta etapd a sculptarii.

O modificare a temei survenite in aceastd epoca este si inspiratia cu
care realizeaza sculptura, apeland la modelele tineretei. Acestea nu sunt
figuri umane cu corpuri musculoase, ci siluete suple ale unor tineri in
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dezvoltare. Necesitind un nou nivel, aceste corpuri alungite si stilizate

pierd, incetul cu incetul, din densitate, cistigdnd in armonie. Sculptura
lui devine alungiti si supl, masa si volumul dictand compozitia (Pater-
nel). In acelasi timp, Ianchelevici cauti si se inspira din modele cu siluete-
le copiliriei si ale tineretii (Clodine, 1947; Fetitd, 1961; Necunoscuta, 1946,
1951; Cariatide, 1962; Angele, 1970; Eva, 1980), creatia sa devenind mai
intim3 §i mai camerala. Cariera artistului realizeaz o turnura importan-
td, depasind simplificarea si schematismul trasaturilor chipului, fenomen
reflectat cel mai evident in figurile din bronz (Maternitate, 1955).

Din 1950 sculptorul locuieste permanent in Maison-Laftitte, Franta,
unde a rimas tot restul vietii.

A organizat expozitii personale la Bruxelles, Tel Aviv, Paris, Amster-
dam si in alte orage, inclusiv la Bucuresti, in 1976. In 2003, cu partici-
parea a trei institutii europene, lucrarile sale de sculptura si grafica au
fost expuse la Muzeul National de Arta al Romaéniei. Cel care marturisea
ci ,la temelia oricirei creatii se afld sentimentul” a realizat lucriri care se
afld in numeroase muzee si colectii particulare din toatd lumea.
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Artele frumoase Opera sa, remarca Ionel Jianu, nu este sculptura de reprezentare, ci de

din Basarabia  evocare. Imaginea transfiguratd se converteste in simbol®. A realizat peste

in secolul al xx-lea 20 de monumente de for public, cele mai multe aflate in Belgia, Franta,

Israel si Congo.

A semnat ilustratiile la numeroase carti, dintre care cele pentru Enei-
da, Georgicele si Bucolicele de Virgiliu, ce i-au adus, in 1979, Premiul Plan-
tin-Moretus la T4rgul International al Cartii.

In 2004, in cadrul unei expozitii filatelice, au fost realizate doui
marci postale care reproduc doua dintre cele mai cunoscute sculpturi in
bronz ale artistului: Perennis Perdurat Poeta si LAppel. In semn de recu-
noastere a talentului sau, ii sunt inaugurate muzee: in Maisons-Laffitte,
Franta (1985), Goudriaan, Olanda (1987) si La Louviére, Belgia (1996).

In 1990, guvernul francez ii acordi pentru meritele sale artistice Or-
dinul Cavaler al Artelor si Literelor. Pentru realizari deosebite in sculp-
tura monumentald, societatea belgiand Les Amis de Ianchelevici acordi, o
dati la trei ani, Premiul Idel Ianchelevici.

La Haifa a fost creat complexul memorial consacrat evreilor galicieni
si monumentul renasterii Israelului. In Bucuresti a fost instalata sculptura
Lainée. Monumentele sculptorului se afla in Tel Aviv, New York, San Fran-
cisco, Luxemburg, Amsterdam, Paris, Kinshasa, Liége, Antwerpen etc.

Pe langa activitatea sa de sculptor, Ianchelevici nu a abandonat nici-
odata creionul, considerdnd ci sculptura si desenul sunt doud discipline
independente. Desenele sale nu sunt crochiuri pentru sculptura, ci opere
in sine (Le retour de Pré).

63 Idel Tanchelevici. In: Calendar national 2009, Chisinau, BNM, p. 126-127.
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Artele frumoase Daca unii pictori basarabeni si-au facut studiile §i apoi au activat in

din Basarabia  Franta, Germania, Belgia sau Olanda, altii, inainte sau dupa cel de-al Doi-

in secolul al xx-lea 1€a Razboi Mondial, au ajuns in cele doud Americi. Fiecare dintre ei si-a

urmat soarta, motivele fiind foarte diferite, emigrand impreuna cu parin-
tii lor sau singuri, in cautarea unei existente decente, a unor noi posibili-
tati pentru creatie. Unii au plecat din Roménia, cum este cazul Tatianei
Bulavitki-Sienkiewicz si al studentei lui Auguste Baillayre Irene Szan-
drowski (Caufman), altii dup studiile din institutiile rusesti au emigrat
in strdinitate, majoritatea trecind si prin cartierele artistice ale Parisului.
Despre acesti artisti in Moldova nu s-a cunoscut aproape nimic, rama-
nand anonime atat opera lor, cat si activitatile lor artistice.

Datoriti evolutiei surselor electronice devin accesibile nume ale ori-
ginarilor din Basarabia care pina nu demult erau greu de identificat. Ase-
menea nume ca Samson Flexor, Boris Anisfeld, Sacha Moldovan, Tully
Filmus, dar si colaborarea ineditd dintre basarabeanca Natalie Codray si
avangardista Natalia Goncearova reprezintd o noud panorama a artelor
basarabene, completind-o pe cea deja cunoscuti. Indiferent de faptul
dacd au trecut sau nu prin scolile de arta din Chiginau ale lui Vladimir
Ocusco si Alexandru Plamideal, toti s-au nascut in Basarabia, iar lucra-
rile lor amintesc de peisajele traditionale basarabene.

E firesc ca despre ei s-a scris in tarile in care gi-au desfasurat activi-
tatea — in Brazilia despre Samson Flexor, in Canada despre Tatiana Bu-
lavitchi-Sienkiewicz, in SUA — despre Sacha Moldovan, Tully Filmus si
Boris Anisfeld. Dintre ei, de o expozitie postuma la Chisinau a beneficiat
doar Samson Flexor, al carei vernisaj a avut loc la Muzeul National de
Arta in toamna anului 2007.

Din generatia lui Alexandru Plimadeali §i Auguste Baillayre a ficut
parte si Boris Anisfeld (2 octombrie 1878, Bilti — 4 decembrie 1973, New
London, Connecticut), fiind si cel mai longeviv in randul lor. Absolvind
Gimnaziul nr. 1 din Chisindu, este admis, in 1895, fara o pregitire spe-
cial3, la Scoala de Desen din Odessa, studiind in atelierele cunoscutilor
pictori ucraineni Ghenadi Ladajenski si Kiriak Konstandi, pe care a ab-
solvit-o in 1900, cu note de 3, avind S doar la anatomia plasticd. Printre
colegii sai de cursuri figurau Vladimir Izdebsky, Simion Abugov, David
Burliuk, dar si basarabenii Pavel Silingovschi si Piotr Dulski. Anume ul-
timul a scris in 1924, dupd cum mentioneaza Natalia Pazina din Kazan,
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primul studiu biografic despre
Boris Anisfeld'.

Urmeazi studiile la Acade-
mia Imperialid de Arte din San-
kt Petersburg intre anii 1901 si
1909, fira a sustine examene, in
atelierul pictorului-batalist Pa-
vel Kovalevski. Studiile in acest
atelier au durat foarte putin,
Anisfeld fiind transferat in ate-
lierul lui Ilia Repin, ca in sfarsit
sa studieze in atelierul lui Dmi-
tri Kardovski’.

Fiind inca student, a fost
descoperit de Igor Grabar, care
l-a introdus in cercul lui Ser-
ghei Deaghilev si din 1905 este
membru al Societétii Lumea Ar-
telor, participand si la expozitiile Asociatiei Pictorilor Rusi.

Din cauza sanatatii precare, confirmate de un certificat medical, lui
Anisfeld i se acordd concediu academic in 1901 si el pleaca la Odessa, in-
torcandu-se in anul urmator in atelierul lui Ilia Repin, care era asistat de
Dmitri Kardovski. In 1903 Consiliul Consultativ al Academiei ii refuzi
lui Anisfeld un ajutor financiar, cu toate acestea, de doua ori — in martie
si decembrie — lucrarile sale sunt apreciate inalt. In anul urmaitor, in de-
cembrie 1904, se casitoreste cu Frieda Glaeserman, fiica unui negustor
din Pskov, care, posibil, a fost eleva lui Anisfeld, iar Consiliul Academi-
ei decide sa-i acorde lui Anisfeld un ajutor financiar pentru practici, cu
conditia cd ajutorul va fi utilizat pentru cilatorii de studii prin Rusia in
fiecare vard, lucru pe care artistul il va face pana in 1909°. Astfel, vara el

' H.B. Iasuna (Poccus, Tamapcman, Kasaus). Apxus TL.M. Ayabckoro B
OTA€A€ PEAKHX KHUT M PyKOIUCel HayuyHo! 6ubanoreku um. H.M1. AobaueBckoro
KazaHckoro ¢epepasbHoro YHuBepcurtera. B cOopHHKe MaTepHaAOB HAaydIHON
KoH(pepeHIINH «AKTyaAbHbIe BOIIPOCH Pa3BUTHS UCKYCCTBOBeAeHUs B Poccuu u
crpanax CHI'», 16-17.12.2014.

> ANM, Chisinau, d. 152, r. I, f. 269; Arhiva regionald din Odessa. D. 368, r.
I, f. 58.

3 TocyaapcrBennsiit Pycckuit myseit. D. 1, 1. 27, p. 890, 894, 896.
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Artele frumoase  $1 sotia sa picteazd vederi de-a lungul Nevei si Dvinei de Vest, pe Nipru

din Basarabia i in Crimeea, petrecand un timp in Hurzuf (1905). Lucreazi pentru Ju-

in secolul al xx-lea  Pel (1907), Adskaia pochta, Satyricon (1908) si Calendarul lui V. Burtsyev

despre revolutia rusa*.

Debutul pictorului s-a produs in calitate de scenograf al spectacolelor
regizate de Vsevolod Meyerhold pentru Teatrul V. Komisarjevski. A reali-
zat si decorul Teatrului Mariinsk din Sankt Petersburg, fiind cunoscut ca
autor al unor imagini de feerii si visuri (Legendd orientald, 1905, Galeria
Tretiakov; Lacul fermecat, 1914, Muzeul Rus), unde pictorul a abordat un
colorit specific, ireal, prin perceperea simbolistica a subiectelor.

Despre aspiratiile artistice ale pictorului vorbeste faptul ca la ince-
putul anului 1906 Serghei Deaghilev selecteaza lucriri pentru expozi-
tia societatii la un vernisaj de arta rusa la Paris, in cadrul prestigiosului
Salon d’Automne, lucririle lui Anisfeld fiind apreciate pozitiv de Mihail
Nesterov®.

In cadrul Expozitiei de Arta Rusa de la Paris, pictorul este ales in
calitate de membru permanent al Salonului parizian, in perioada cind el
mai urma cursurile la Academie. Aceasta i-a permis artistului, fard a mai
trece prin concurs, si expuna si in anul viitor. Dupa succesul siu in strai-
nitate pictorul a fost observat si in Rusia, Galeria Tretiakov achizitiondnd
o natura staticd in acuareld, Flori.

Expozitia lui Deaghilev de la Paris este continuati la Berlin, la Kun-
stsalon Schulte. Reintors la Petersburg, Anisfeld predd, impreuna cu Léon
Bakst si Mstislav Dobushinsky, la scoala de arti a Annei Zvansteva. In
aceeagi perioada Repin sustine cererea lui Anisfeld la Consiliul Consulta-
tiv al Academiei pentru permisiunea de a calitori in strainatate o jumaita-
te de an, din care el foloseste doar doui sau trei luni®.

In 1907 Anisfeld participa la Salonul de Toamnd din Paris si toamna
se angajeaza in prima sa lucrare de teatru pentru Saloanele Ruse ale lui
Deaghilev, executdnd designul dupa schitele lui Aleksandr Golovin pen-
tru Boris Godunov, in cooperare cu Evgheni Lanseret, Constantin Yuon
si Stepan Yaremich, iar in Rusia s-a integrat organic in arta, in calitate de
pictor teatral, debutind cu pregitirea decorului pentru spectacolul Nunta
Zobeidei de Hofmannsthal (1907), prezentat la Teatrul V.F. Komisarjevs-

* http://wikipedia.org/wiki/Boris_Anisfeld, p. 1 (accesat la 11.07.2013).
S M.B. Hecrepos. ITucema. M., 1965, p. 175.
¢ Bcepoaoa Bounos. B.1. Auuceanp. Hosoe Bpems, 1912, nr. 3, p. 18.
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ki in regia lui Vsevolod Meyerhold. In vara aceluiasi an Anisfeld petrece
cateva luni, din motive de sanitate, in sudul Rusiei. Tot in acest timp a
absolvit cursurile la Academia Imperiali si i se acorda un an pentru teza
de licentd’.

1908 a fost un an de cumpini pentru Anisfeld, motivele fiind atét
pozitive, ct si negative. In familie se naste fiica Morella, artistul participa
la expozitia Decadenta Artelor a $colii de Artd a Academiei Imperiale si la
Secession-ul de la Viena, dar in decembrie Consiliul Academiei respinge
tabloul Danaia, realizat ca teza de licentd, cu conditia ca Anisfeld sa pre-
zinte o altd picturd in anul urmaitor®.

Incepand cu anul 1909, i se permite si plece, in aprilie, la Paris, unde
inchiriazd un studio impreuna cu Stepan Yaremich. Realizeazi decorul
pentru spectacolele Baletului rus la Paris ale lui Serghei Deaghilev, avand
drept schite crochiurile lui Léon Bakst pentru Seherezada, ale lui Alek-
sandr Golovin, Evgheni Lanseret, Constantin Yuon si Stepan Yaremich.
In toamna aceluiasi an Anisfeld incearca si sustina in fata Consiliului
Consultativ al Academiei teza de licentd cu tabloul Adam si Eva, dar in
octombrie Consiliul Academiei din nou refuza si-i acorde diploma si
doar dupa protestele vehemente ale unora dintre profesorii Academiei si
o campanie de sprijin pentru artist in presd, cu interventia personala a
presedintelui Academiei, Marea Ducesa Maria Pavlovna, Academia revi-
ne asupra deciziei sale, Anisfeld primind titlul de pictor in ianuarie 1910°.

In martie 1910 realizeazi scenografia pentru baletul The Four
Seasons pe muzica lui Piotr Ceaikovski, care a avut loc la Scoala Imperiala
de Coregrafie, si executd in colaborare cu Fokin si Baksxt schitele pentru
Seherezada de la Paris, acesta fiind, se pare, primul proiect de colaborare
dintre Anisfeld si Fokin, in paralel executdnd si o serie de costume pentru
The Undersea Kingdom™.

In continuare activeaza independent, creand schitele si decorul
pentru baletele Impiritia subacvatici pe muzica lui N. Rimski-Korsa-
kov (1911); Islamei de Mili Balakirev (1912, Teatrul Mariinsk, maestru

? http://wikipedia.org/wiki/Boris_Anisfeld, p. 2 (accesat la 11.07.2013).

8 Pycckuit ['ocypapcrBennniit Vicropuuecknit apxus B Cankr Iletep6ypre
(PTUA), d. 789, r. 43, f. 116.

® Pycckuit ['ocypapcrBennsiit Vicropuuecknit apxus B Cankr Iletep6ypre
(PTUA), d. 789, r. 43, f. 116.

1 Xypoxuuku Hapopos CCCP. Buo6ubanorpaduyeckuil caoBapp, T. 1,

Cankr-Tlerepbypr, Akapemuueckuit mpoext, 2002, p. 159.
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Artele frumoase  de balet — Mihail Fokin), Preludiile lui F. Liszt, Cele sapte fiice ale regelui

din Basarabia  muntelui de A. Spendearova (1912 — 1913, pentru trupa Annei Pavlova la

in secolul al xx-lea  Berlin, Nopti egiptene de A. Arenski (1913 - 1914, trupa lui Mihail Fokin

la Berlin si Stockholm) si Silfida pe muzica lui Frédéric Chopin (1914,
trupa lui Vaslav Nijinski la Londra)'.

In 1911, in timpul iernii, realizeazi decorul lui Alexandre Benois
pentru Petruska, prezentat in primivara la Paris si la Roma. Tot in acest
an Metropolitan Opera achizitioneazi schitele lui Anisfeld pentru ope-
ra Boris Godunov de la Grand Opera din Paris, iar in noiembrie artistul
semneazd si un contract pentru Teatrul Imperial privitor la executarea
costumelor pentru Islamey din sesiunea lunii ianuarie a anului 1912"*. Pe
parcursul acestui an Anisfeld cilitoreste in Brenner (Tirol), iar impreuni
cu Fokin - la Berlin si Stockholm, petrecdndu-si vara la Capri. Concomi-
tent, in anii 1911 — 1913, frecventeazi atelierul lui D. Kirlik la Academia
Imperiali, studiind tehnicile frescei.

In martie 1913 Anisfeld semneazi un contract cu Teatrul Imperial
pentru realizarea setului de costume la Preludiile lui Ferenz Liszt, vizitind
Hendaye (Franta), San Sebastian (Spania) si Millstatt din Alpii Austrieci,
transferdndu-se intr-un apartament de pe stradela Gheislerovski nr. 7 din
Petersburg, care i-a fost si adresa finala din capitala rusi®.

In lunile februarie — martie ale anului 1914, se afli la Londra, reali-
zand costumele pentru spectacolele lui V. Nijinski Amiaza unui Faun si
Silfidele (Palace Theatre), pentru Preludii de Liszt (trupa Annei Pavlova),
prezentate in stagiunea de la Manhattan Opera, aceasta fiind prima data
cand publicul american a vizut munca de teatru a lui Anisfeld si ultima
prezentd a pictorului in America. Se reintoarce in Rusia vizitind Venetia
si participa la expozitiile baltice din Malmé (Suedia), traversind Finlan-
da inainte de izbucnirea rizboiului. La comanda bancherului A. Wour-
gaft realizeazd pictura murald pentru vila sa din Kamennai ostrov, care
a fost un suport pentru lucrarea decorativi din Palatul de pe Fontanka'*.

' A. Benois. XyaosxxecTBeHnHble ucbMa. Peun, 1912, N0 4; 1. T'pabapp. [Tucs-
Mma, M., 1977, 1. 2, p. 116.

2 A. AesuncoH. Pycckue xypoxxHuKH pekopatopsl. Croanna u ycaab6a, Cub,
1916, Ne 57, p. 14.

'3 http://wikipedia.org/wiki/Boris_Anisfeld, p. 1 (accesat la 11.07.2013).

" Bopuc Auncdeanp. Pycckue xypoxxuuxu B Amepuke. JKuBomnucs, cKyab-
ITypa, TeaTp, My3bIKa K IPHKAAAHOE HCKYCCTBO. MaTepuaAbl O HCTOPUH PYCCKO-
ro uckyccrsa. 1917 — 1928. Mspanue Mapuu Hukupoposusl Byparok. 1928, p. 20.
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In august 1917, fiind scutit de serviciul militar, accepti invitatia de
la Brooklyn Museum din New York si selecteazd opt tablouri mari pen-
tru vernisajul expozitiei personale, ocupandu-se de obtinerea permisului
pentru exportul lucririlor. Inainte de revolutia rusi, in septembrie, cu
invoirea Academiei de Arte, Anisfeld cu sotia si fiici-sa traverseaza Si-
beria si Orientul Depirtat, prin Vladivostok, Yokohama, de acolo, prin
Vancouver, ajungind la New York. Artistul il cunogtea deja pe impresarul
Max Rabinov, care i-a facilitat intermedierea, apartamentul i studioul de
la Petrograd fiind lasate in seama lui Semion Abugov.

Astfel, Anisfeld, cu o scrisoare de recomandare de la Vladimir Nabo-
kov, editorul revistei Reci din Petrograd si colectionar al schitelor teatrale
ale lui Anisfeld, adresata lui Herman Bernstein, publicist si traducator al
scrierilor lui Maxim Gorki si Leonid Andreev, pictorul soseste in 1918 la
New York. Expozitia are loc in acelasi an, la Brooklyn Museum, datori-
ta eforturilor criticului Christian Brinton, unul dintre admiratorii artei
ruse, fiind prezentatd in urmatorii doi ani in mai multe orase americane,
provocand dispute contradictorii'. In textul inclus de Christian Brin-
thon in catalogul expozitiei lui Boris Anisfeld la Muzeul din Brooklyn
din 1918, autorul afirma: ...In pictura mi concentrez in primul rand pe
culoare. Nu intotdeauna pictez ce vad, dar in permanentd ceea ce meditez...
Nu pictez acea culoare pe care o vad si altii, ci redau totdeauna impresia des-
pre motiv pe care o am in momentul de fatd.

In decembrie 1919, Anisfeld semneazi un contract cu Kingore
Gallery din New York, realizeaza pentru Metropolitan Opera o serie de
costume la The Blue Bird, celebrat apoi cu un bal la Waldorf Astoria, pre-
zidat de W.K. Vanderbilt. Pictorul a cooperat eficient cu Metropolitan
Opera, iar din 1921 si cu Opera din Chicago, realizand scenografia pen-
tru mai multe spectacole, opere si balete. In domeniul picturii de sevalet
a creat panze in spiritul lirico-decorativ al expresionismului, iar in anii
1940 — 1950 a realizat cicluri de tablouri pe subiecte evanghelice.

Concomitent cu activitatea de scenograf, Boris Anisfeld participa in-
tenslaexpozitiiledin SUA. Astfel,in 1921, Asociatia Artistilor Rusisi Ucrai-
neni organizeaza licitatia lucrarilor lui Anisveld si Roerich in Plaza Hotel,
iar operalui Serghei Prokofiev Dragostea celor trei portocale, cu costumele lui
Anisveld, a fost prezentata in premiera la Chicago Civic Opera, cu comen-

S M. AaBsipoBa. OuepKu UCTOPUU PYCCKOTO TEATPAABHO-AEKOPALJHOHHOTO
uckyccrsa. M., 1974, p. 151.
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tarii contradictorii, dar scenografia lui Anisfeld este extrem de apreciati'®.

In anul urmitor (1922) pictorul realizeazi decorul si scenografia pentru
baletul lu Rimski-Korsakov Alba-ca-Zapada de la Metropolitan Opera,
care a avut un mare succes si pictorul incepe si fie recunoscut in ambian-
ta artistici americana. In consecinti, Max Rabinov a obtinut un proiect
pentru crearea unui institut de arta in Stony Point din New York, atra-
giandu-i in aceasta activitate pe Anisfeld, Serghei Sudeikin, Leon Bakst
si Iuri Urban, in calitate de colaboratori, iar in anul urmator Anisfeld va
adera la Uniunea Pictorilor Scenei, impreuni cu Norman Bel Geddes. In
1925 Anisfeld realizeaza un ciclu de costume pentru pantomima Noaptea
fermecatd, comandate de Teatrul Garrick pentru copii din New York, care
a fost prezentat de cinci ori".
Devenind, in 1926, cetatean american, Anisfeld cistigd medalia de
aur la expozitia din Philadelphia pentru tabloul Spania si designul cos-

' The Boris Anisfeld Exhibition. 1918 - 1919 - 1920. With Introduction and
Catalogue of the Painting by Christian Brinton. Brooklyn Museum, 1918, 24 p.

7 A. Ceseproxun, O. Aeiikunp. XyAOKHHKH pycckoit amurpanuu (1917 —
1941). Buorpaduueckuit caosaps. Canxr-Ilerep6ypr, nspareabcrso UepHblmesa,
1994, p. 61-62.
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tumelor pentru doud productii ale lui Mikhail Mordkin pentru Baletul
Rus. Noile tendinte constructiviste in arta il prind nepregitit pe Anisfeld,
astfel coloristului i se refuzéd decoratiile pentru Printesa Turandot, coman-
date de Metropolitan Opera in 1928 si pictorul este nevoit sa-si schim-
be resedinta, transferindu-se la Chicago. In acelasi timp, Anisfeld si Max
Rabinov, care actioneaza in calitate de intermediar, incearci si negocieze
un proiect cu Mexico City Opera.

La Chicago, Anisfeld este angajat in 1929, unde a activat in calitate
de profesor al Institutului de Arte pani in 1957". Incepand cu perioada
din Chicago, Anisfeld abandoneaza scenografia, dedicandu-se in intregi-
me predarii picturii, vizitind peisajele pitoresti ale Americii de Sud-Vest
(1928 - 1958, Santa Fe, New Mexico si sudul statului Colorado).

Anii 1930 nu au fost cei mai favorabili in existenta pictorului. In
1930 un incendiu la un depozit din Stony Point, New York, distruge deco-
rul si schitele costumelor create pentru Alba-ca-Zdpada si Dragostea celor
trei portocale. In 1933 sotia lui Anisfeld se sinucide si fiici-sa Morella ii
cumpard o casa, transferindu-l in Central City Colorado. Dupa aceasti
tragedie artistul organizeazi $coala de pictura a lui Boris Anisfeld, frec-
ventatd de un mic grup de studenti, care a functionat preponderent vara,
pe parcursul anilor 1934 — 1965.

In semn de recunostinti, la insistentele fostilor sii elevi, Institutul
de Artd organizeazd o expozitie retrospectiva a lucrarilor lui Anisfeld in
1988, iar numele lui revine din uitare, cind New York Times publicd un
scurt fragment biografic despre el.

Anume in perioada de aflare in Chicago sunt pictate cele mai cunos-
cute tablouri, interpretate in spiritul expresionismului lirico-decorativ,
inclusiv cicluri de tablouri cu subiecte religioase (1940 — 1950). Anisfeld
are expozitii personale la New York, Chicago, Pittsburgh, Londra si par-
ticipa la expozitiile de grup pariziene. O expozitie personala a avut loc in
1994 la Muzeul de Arte Teatrale si Muzicale din Sankt Petersburg®.

'8 O analizd aproape exhaustivd a resurselor muzeale, arhivistice, licitatii si
galerii, precum si bibliografia se afld pe http://www.pv-gallery.ru/author/1641/
Anisfeld-B-1/, S p. (accesat 1a 22.10.2012).

 H. CemenoBa. Aaxumus yseta. TBopuectBo B.1. Auncdeanpa. Hame Ha-
caepue, BoiIL. 61, Mocksa, 2002, p. 118-127.

** Cobuparean, xpanurean, pecraBparopsl. C6opHuK crareit. Boimyck 3,
Cankr-Ilerep6ypr, I'PM, 2005, p. 294-301.
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Artele frumoase Schitele si decorurile teatrale ale lui Boris Anisfeld reprezinta me-

din Basarabia  sajul si ideile principale ale Lumii Artelor, transpuse intr-o variantd ine-

in secolul al xx-lea  ditd §i diferita de colegii sai cu care a colaborat — Leon Bakst, Alexandr

Golovin, Evgheni Lansere sau Constantin Yuon. In Nopti egiptene (1912)
pictorul opereaza cu un limbaj plastic laconic si expresiv in decorul costu-
melor, utilizind o gama coloristica monocroma, evitind exoticul fabulei
si accentudnd simpletea si functionalismul vestimentatiei.

O alta tratare este aplicata in cazul costumelor pentru decorul operei
Islamey (1912). Ritmul miscirilor dansatoarei si imbricimintea specifici
indiand, cu ornamente exotice, subliniazi plasticitatea melodioasi a cor-
pului si ritmul caracteristic al muzicii indiene.

Costumele pentru Sadko (1912) Boris Anisfeld le concepe intr-o va-
riantd mai traditionald, evitind narativismul povestii si mentinand colo-
ritul vestimentatiei intr-o gama coloristica palida, specifica si pentru alte
lucrari ale pictorului.

In decorul scenei Silfidelor (1914) pictorul prezinti o panorami mo-
numentald a scenei, unde ritmul figurilor se repeta in formele arhitectu-
rale ale cladirilor, incununate cu o arcj, care finalizeaza integritatea com-
pozitionala.

Inca din perioada studiilor manifesta un interes deosebit pentru pe-
isaj, pentru starile naturii, punadnd accente pe interactiunea dintre natu-
rd si starea emotionald a omului. Aceste particularititi devin evidente in
studiile sale pictate pe malurile Nevei, ale Dvinei de Nord, pe Nipru si
in Crimeea, la Hurzuf (1905). In peisaj starea sufleteasci predomini,de-
venind melancolica §i posomorata, ca in Mesteacdn pe Dvina, linistita si
nelimitata in Nori deasupra Marii Negre, fremitatoare si agitata in Stdnci
din Crimeea, fermecatoare si netrecatoare in Stdnci din Hurzuf.

Dupa insuccesul sdu la Metropolitan Opera in 1928, Boris Anisfeld
abandoneaza scenografia si se consacra integral picturii, care intr-o ma-
sura mai mare evidentiazi talentul artistului. Indeosebi faptul poate fi
remarcat in autoportretele sale. Cel mai timpuriu Autoportret (1905) este
executat in timpurile studentiei la Academia Imperiala de Arte, fiind una
dintre cele mai romantice si mai exotice imagini, care il prezinti pe au-
tor intr-o ipostazd mai putin obisnuitd, chipul fiind tratat ca o imagine
desprinsid din feeria unui spectacol, pe fundalul cerului nocturn si al lu-
minii stelelor. Clarobscurul contrastant al fetei si gama coloristici rece
care predomind reprezintd chipul unei persoane meditative, care se vede
in spatiul viselor, al transcendentului.
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Mult mai expresiv este Autoportretul executat de artist in 1910. Chi-
pul reprezentat este o altd persoani, confruntati cu realitatea dura a exis-
tentei, contrastul dintre lumini si umbra divizind pe diagonald compo-
zitia, sugerdnd o cale deloc simpli pe care pictorul a parcurs-o in ultimii
cinci ani. Complexitatea acestor viziuni, deloc romantice, departe de ima-
ginile scenografice realizate de pictor, evidentiazi acest portret din sirul
péanzelor anterioare si viitoare.

Lumea fermecitoare a scenei este intruchipata in tabloul Ofranda de
aur (1908), care poate fi interpretat ca o replici alegorica pentru Danae de
Rembrandt, Venus de Sandro Botticelli sau Olimpia lui Degas. Contextul
acestei lucrari are tangenta si cu mesajele religioase ale subiectelor despre
Eva si inchinarea magilor, redate intr-o forma alegoricd, apeland la limba-
jul metaforei, printr-o viziune a modernititii. Nudul pe fundalul visiniu si
florile aurii, cele trei figuri de barbati cu aceleasi buchete in méaini semni-
tica si reflecta versiunea metaforica a mesajului. Este una dintre primele
opere in care pictorul acorda prioritate coloritului cald, armonios, lipsit
de contraste.

Doamna in verde (1910) este o opera singulari in creatia timpurie a
artistului §i cel mai probabil o reprezintd pe tinira sa sotie, Frieda Glae-
serman cu care se casatoreste in noiembrie 1909. Este, probabil, cel mai
traditional portret executat de Boris Anisfeld, reprezentind un chip real,
apropiat artistului, care evidentiaza fata cu un zambet abia schitat a unei
tinere care priveste meditativ in spatiu. Aici artistul raimane fidel gamei
coloristice reci, fird detaliile concrete ale fundalului.

Viziunea monumentala si originalitatea compozitionald caracte-
rizeaza tabloul executat in 1914 Piata San Marco din Venetia. Pictorul a
gisit modalitatea de tratare prin intermediul celor doud statui ecvestre,
amplasate pe frontonul Catedralei San Marco, iar reflectia cladirilor in
apele canalelor venetiene oferd o abordare originala §i neasteptatd. Pic-
tata intr-o maniera dinamici, expresionistd, aceastd panza contrasteazd,
oarecum, cu alte lucrari ale pictorului.

Din timpul studiilor la Academie pot fi datate si alte doud lucrari,
similare limbajului alegoric al lui Borisov-Musatov. Una dintre ele, Lacul,
chiar §i compozitional aminteste tabloul similar al colegului sau din Lu-
mea Artei, cu o figura feminini amplasata pe fundalul lacului, intr-un pei-
saj de o primavara timpurie, care creeaza impresia unei ambiante medita-
tive, ca si panzele lui Mihail Nesterov, consacrate lumii schimniciei ruse.
Aceleasi note nostalgice persista in peisajul Primdvard timpurie. Petrograd
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Artele frumoase  (1912). Coloritul cafeniu al copacilor si petele de zipada luminati partial

din Basarabia  de razele zgércite ale soarelui, cu casele din vale umbrite, se trateazi ca o

in secolul al xx-lea  vVedere vazuta de pe muchia dealului.

Multi dintre plasticienii rusi au pictat portretul lui Fiodor Salea-
pin - Boris Kustodiev (1921), Constantin Korovin (1911), Valentin Serov
(1905) s.a., dar putini dintre ei l-au conceput in modul in care l-a repre-
zentat Boris Anisfeld, intr-o ambianti cotidiani, fara reprezentare festiva,
monumentald, cum a fost pictat de colegii sai. Compozitional, portretul
reprezintd semifigura cantiretului de operd, cu bratele incrucisate, cu
corpul in profil si fata intoarsa spre spectator. Coloritul posomorat abun-
da in nuante intunecate si gri, unicele parti luminate raimanand mainile
puternice si fata. Pictat in 1916, acest portret este o exceptie in galeria de
portrete consacratd lui Fiodor Saleapin.

In 1940 picteaza doui studii in regiunea Italiei de Sud - Studiu din
Capri si Peisaj mediteraneean, diferite ca tratare coloristicd. Primul repre-
zinta stancile din apropierea malului, pictate ca pietre pretioase, pe fun-
dalul apei verzui-albastre, cel de-al doilea redd coasta mediteraneeand, cu
casteluri §i vegetatie de basm, care inconjoari din toate partile ochiul de
mare de la orizont ca o scend din spectacol. Aceste opere marcheaza un
nou inceput in atitudinea artistului fata de colorit, care devine mai sonor
si decorativ, mai apropiat de cercul pictorilor din Lumea Artei.

La aceeasi perioadi poate fi atribuit si tabloul Nuduri, care aminteste,
intr-un nou context, gratiile pictate de italieni sau Renasterea europeand,
cu o compozitie fragmentata si figuri statice, cu poze fird actiune. Doar
in partea dreapta de sus, pictorul introduce o figura emblematica care su-
gereazd chipul meditativ al Madonei. Lucrarea poate fi denumita si dupa
centrul compozitional al picturii, care reprezintd ochiul de api al unui
lac, domnisoarele infisurate cu cearsafuri sugerand mesajul subiectului.

Lalele in Ventana (1943) este o naturi statici atipici pentru acest gen,
deoarece subiectul se desfisoara pe fundalul unei arhitecturi, traditio-
nal americane, cu limite distincte ale periferiei si centrului urban, unde
lalelele violete din colt servesc doar ca pretext pentru a reda cotidianul
unui oragel american fird mari pretentii urbanistice. In acest sens Boris
Anisfeld raiméne un artist pentru care cotidianul reprezinta o modalitate
de a intui farmecul, firi a-l infrumuseta si a-l idealiza.

Cunoastem ci la Chicago artistul realizeaza un ciclu de lucriri cu te-
matici religioasd, ceea ce poate fi explicat prin starea sa psihologici dupa
incercarea de suicid din 1933. In Destine (1956) Boris Anisfeld reflecti
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momentul cind corpul lui Hristos este coboréat de pe cruce de cele trei

Marii si trei mironosite pe fundalul incandescent al cerului §i muntilor,
inconjurate de scene din viatd. O asemenea abordare a aplicat inci o ba-
sarabeanca — Olga Olby, care intre anii 1950 si 1953 decoreaza interiorul
bisericii Saint-Léger-des-Vignes din Franta, deosebirea constind in faptul
cd Boris Anisfeld dispune dinamica compozitionala pe verticala si nu pe
orizontala. Aceastd lucrare aminteste de o simbioza a manierei stilistice
monocrome, practicatd de pictor in anii 20-’30 ai secolului trecut si co-
loritul anilor '40.

Naturd staticd si motan (1950) aminteste de pictura lui Ilia Sapunov,
care in lucririle sale cu naturi moarte prefera stafajul si lumea neinsufle-
titd a lucrurilor, care la Boris Anisfeld interactioneaza intr-un mod ciudat,
lipsind o legaturd motivatd intre vaza albastra cu flori, motanul albicios
si corpul nud in profil al unei femei, pe fundalul rosietic al draperiilor,
printre care abia se intreziregte cerul.

Motivul Tinerei cu chitard (1952) a mai fost intalnit in operele de pic-
turd din diferite perioade ale istoriei artelor. A aparut la Caravaggio in
Tandrul cu mandolind, fiind apoi preluat in timpurile moderne de fovisti,
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Artele frumoase  precum Antoine Irisse (Tdndrd cu mandoling), in scenele cu multe figuri

din Basarabia  ale lui Grégoire Michonze. P4nza lui Boris Anisfeld se deosebeste cardi-

in secolul al xx-lea DAl prin compozitia cotidiana si prin simpletea motivului. Nudul partial

acoperit cu draperii, pe un fundal albastriu, aminteste varianta preferata
a compozitiilor renascentiste, cu chitara secondata de nudul unei copile
cu bucle portocalii, iar compozitia este fragmentatd in partea superioara
si inferioard, presupunand o continuitate a actiunii.

Printre ultimele tablouri cunoscute ale lui Boris Anisfeld, realiza-
te in 1963, Adam si Eva pare un motiv singular si neasteptat in creatia
maestrului, cu toate ci lucrarea este o continuare a ciclului de opere cu
caracter religios, inceput inci inainte de rizboi. In compozitie rolul figu-
rilor este redus la minimum, avind contraste coloristice majore de ver-
de-smarald si rosieticul Edenului in fundal; pictorul transfera cotidianul
in ambianta exotica a transcendentului, unde nu existi viclenie si ispita,
ci doar o zi intr-o lume a miracolului. Neapartinind vreunei confesiuni,
pictorul si-a creat propriile zeitati, propria religie si mitologie. Operele
sale de proportii in pictura de sevalet de la inceputul anilor 1910 sunt evi-
dent influentate de lucririle teatrale §i deseori se prezinta ca scene ale
unor grandioase spectacole, accentuate de caracterul teatral al iluminarii
(Gradina Edenului).

Anisfeld apartine pleiadei de pictori ai Asociatiei Lumea Artei care
urmireau constituirea marelui stil (Grand Art), fapt confirmat de opere-
le scenografice, unde subiectul era ignorat, in prim-plan fiind culoarea si
muzica, asociatiile dintre muzica si literatura. Aceste prioritati sunt rele-
vante si in contextul genurilor abordate. Despre viata si creatia lui Boris
Anisfeld s-a scris mult. Existd un numar impunitor de surse, cu referinte
la muzee, biblioteci, licitatii si arhive unde sunt depozitate informatii seg-
mentare despre artist. De asemenea, sunt cunoscute peste 100 de publica-
tii consacrate pictorului basarabean, aparute in Rusia in anii 1903 - 1918,
in SUA si Germania.

Despre pictor aminteste Alexandre Benois in scrisorile sale publicate
in revista Reci in 1912 si Vsevolod Voinov in Novoe vremea (1912), iar Igor
Grabar include in volumul 2 al Scrisorilor sale corespondenta cu tinirul
pe care l-a promovat. Aceleiasi perioade ii apartine corespondenta picto-
rului cu Mihail Nesterov. Se cunoaste si articolul lui A. Levinson despre
pictorii decoratori teatrali publicat in 1916 in revista Stolita i usadba.

Indeosebi de numeroase sunt cataloagele de la vernisajele personale
ale pictorului. Operele sale sunt consemnate, in primul rind, in cele din
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Rusia care se refera la expozitiile Asociatiei Lumea Artei: 1906, 1911, 1912,
1913, 1915, 1916 din Sankt Petersburg si Kiev (1914), din anii 1909, 1910
— la expozitiile Asociatiei Pictorilor Rusi la Sankt Petersburg.

Dupa 1917, odata cu sosirea familiei Anisfeld la New York, primul ca-
talog il editeazd Brooklyn Museum (1918), cu prefata lui Christian Brin-
ton, iar un alt catalog apare la New York in 1919, la Kingore Galleries. O
ultimi aparitie, din 2014, se referd la monografia consacrata artistului,
elaboratid de nepotul acestuia, Charles Chatfield-Taylor din Monaco si
Olga Sugrobova-Roth din Germania, suplimentati de articolul lui Eckart
Lingenauber Boris Anisfeld. Pribeagul din Rusia Epocii de Argint si al Dece-
niului de Aur al Americii*'. Autorul face o introducere despre exodul masiv
al pictorilor din Rusia bolsevica, precizind motivele etnicilor evrei din
Basarabia.

Referitor la biografia lui Boris Anisfeld, autorul mentioneaza ca inci
nu avea varsta de patru ani, cdnd Alexandru al III-lea, in 1882, a impus
Legea sedentarititii, iar in 1887 Ministerul rus al Educatiei a introdus
cotele sedentare (numerus clausus) pentru elevii si studentii evrei: 10% in
orasele periferice, 5% — in centrele guberniale si 3% in Moscova si San-
kt Petersburg. Cu toate acestea, din cauza coruptiei aceste cote au fost
rareori respectate, sistemul fiind eliminat in cazul scolilor de arte si al
studiourilor private. Marc Chagall a aritat in autobiografia sa ci aceasta
schimbare a permis unor artisti evrei aflarea lor in marile centre urba-
ne fira permis de sedere. In plus, autorul specifici faptul ca Chisiniul
a intrat in istoria fard glorie in 1903 din cauza unui pogrom deosebit de
violent, care a atras atentia lumii intregi*.

Informatii biografice consistente despre Boris Anisfeld contin ar-
hivele din Republica Moldova, Ucraina, Rusia, Moscova si Chicago, iar
operele sale se afld in colectiile publice din Europa si America. Printre
cele mai prestigioase sunt Muzeul Rus din Sankt Petersburg, Galeria Tre-
tiakov din Moscova, Muzeul de Stat din Belarus, muzeul din Perm, Mu-
zeul din Brooklyn si Institutul de Arte din Chicago.

Interesul pentru creatia pictorului se intensificd in perioada postbe-
lica, cAnd pénzele artistului apar in vizorul caselor internationale de lici-
tatii, printre ele figurind Christie’s, Sotheby’s, Artnet si casele de licitatii

*! Lingenauber/Sugrobova-Roth. Boris Anisfeld. Diisseldorf, Edition Liber-
tars, 2011, 325 p.

2 http://www.pv-gallery.ru/author/1641/Anisfeld-B-1/, S p. (accesat la
22.10.2012).
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Artele frumoase  din Rusia si Suedia, fiind cotate destul de inalt. Astfel, la licitatia care a

din Basarabia  avut loc in 2005 la William Doyle Galleries, Natura staticd cu flori a fost

in secolul al xx-lea  achizitionatd pentru colectia Ilia Repin din Finlanda cu suma de 30 de

mii de dolari, iar Portretul fiicei artistului (Morella), pictat in 1915, a fost
cumparat cu 66 de mii de dolari. Valoarea financiari a operelor artistului
creste vertiginos. La urmatoarea licitatie de la Stockholm, din 2008, pan-
za Adam si Eva (1963) a fost estimat la 230 de mii de dolari, iar la licitatia
Sotheby’s din Londra,care a avut loc la 24 aprilie 2012, Portretul Rebeccdi a
fost estimat la 200-300 de mii de lire sterline.

Creatia pictorului i-a interesat si pe unii colectionari particulari. Din
sursele muzeale aflim ca printre colectionarii care au donat operele artis-
tului figureazd V. Teterin din Belarus, E. Antipova si L. Gevergeeva din
Sankt Petersburg, Igor Tukanov, Nikita si Nina Lobanov-Rostovski din
Moscova®.

Printre etnicii evrei care emigreazi din Basarabia in America dupi
pogromurile evreiesti de la inceputul secolului al XX-lea figureazi si fa-
milia Winstein, al carei fiu va deveni in noua patrie unul dintre reprezen-
tantii americani ai expresionismului. Solomon Winstein (potrivit unor
surse, Alyocha Schneider, Vaynshteyn), cunoscut si cu numele de Sacha
Moldovan, s-a nascut la Chiginiu la 4 noiembrie 1901 si a decedat la New
York pe 17 mai 1982, facand parte din a doua generatie de artisti plastici
basarabeni, de aceeasi varsta cu Theodor Kiriacoff, Gheorghe Ceglocoff
si multi altii.

Familia lui traverseazd Atlanticul in 1914 si se instaleazd la New
York, in regiunea Manhattanului Inferior, unde tinirul absolvd scoala
medie §i frecventeaza cursurile serale ale Scolii de Artd Cooper Union.
Odata cu dobandirea cetateniei americane la inceputul anilor 1920, dupa
divortul parintilor sii, isi schimba numele, devenind pictorul Sacha Mol-
dovan (numele de fati al mamei sale). In 1921 tanarul sustine examenele
la Academia Nationald de Arta si Design din New York?*, iar in urmatorul
an viziteazd Parisul. Prima lui lucrare pastratd, cu denumirea Femme au
verre de vin (Femeie cu pocalul de vin), este atribuita anului 1924.

2 A. CapabpsiHoB 1 Ap. Pycckoe TeaTpaAbHO-AEKOPALIMOHHOE HUCKYCCTBO.
1890 — 1930. Karaaor BoicTaBky u3 koaseknuu Huxkurs 1 Hunst Ao6anossix-Po-
cToBckux. Mocksa, 1988, p. 67-70.

** http://www.go-star.com/framer/moldovan.htm. Ken Hall, Redescoperirea
lui Moldovan; http://higginsmaxwell.com/moldovan.htm, Sacha Moldovan.
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In 1925 Sacha Moldovan absolvd Academia si se instaleazi la Paris,
unde isi petrece urmatorii opt ani si se imprieteneste cu Henri Matisse,

Chaim Soutine si Pierre Bonnard, frecventeazid Academia Julian si Aca-
demia La Grande Chaumiére, deschizénd si propriul studio pe Avenue
Chatillon*. Aflandu-se la Paris cand in voga era suprarealismul, Moldo-
van a preluat o varianta specifica a expresionismului german, a postim-
presionismului francez, combinati cu o dozi solida a artei naive a vame-
sului Henry Russo.

Incepind cu 1927, pictorul participi la expozitiile de grup la cel de-
al VIII-lea Salon de la Tuilleries, la Societatea Pictorilor Independenti si la
Salonul de Toamnd, pregitindu-se de prima sa expozitie personali, care a
avut loc in 1929 in Galeria Carmine. Initiatorul si organizatorul vernisa-
jului a fost cunoscutul critic de arti francez André Salmon (1881 — 1969),
care in 1931 a rezumat cariera lui Sacha Moldovan astfel: ... Moldovan este
un pictor autentic. El nu ar fi putut face nimic altceva decdt culoare®®.

5 Jacob Baal-Teshuva. Moldovan. New York — Paris, Muzeum International
Book, 1990.
26 http://www.go-star.com/framer/moldovan.htm (accesat la 01.14.2010).
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Artele frumoase Waldemar George?, intr-unul din articolele sale, mentiona: ... Doar

din Basarabia  Cdtiva artisti, El Greco, in creatia sa din Toledo, si Soutine au interpretat prin

in secolul al xx-lea  S€NZatii vizuale cosmarurile i angoasa lot, au propus cu atdta vehementd o

astfel de furie iconoclastd si verva spontand (...) la fel ca Sacha Moldovan.

Peste circa o suta de ani de la nagterea artistului, aceste cuvinte sunt
confirmate prin judecata istoriei. Maestrul postimpresionist ne-a lasat un
ansamblu de lucrari care arati o dimensiune uimitoare §i profunzimea
viziunii artistice.

In 1933 Sacha Moldovan se reintoarce la New York, unde executi
in tehnica picturii murale §i a mozaicului diverse scene pentru edificiile
publice, isi deschide propriul studio in cartierul Yorkville din Manhattan,
transferandu-l apoi in oriselul Pikskille din acelasi stat.

Expozitia retrospectivi a lui Sacha Moldovan din 1990 la Muzeul de
Artid Carnegie ** se intinde pe saizeci de ani tulburi ai secolului al XX-lea,
subliniind sclipitoarea si vertiginoasa cariera a plasticianului. In centrul
expozitiei a fost prezentatd una dintre cele mai stranii compozitii ale pic-
torului, un nud rar din perioada maturi a lui Sacha Moldovan, Nud pe
scard sau Omagiu pentru Goya (circa 1945). Acest tablou exceptional ilus-
treazd paleta caracteristicd a artistului si stilul sdu dinamic.

Picturile lui Sacha Moldovan se disting prin aplicatii groase de cu-
lori strilucitoare, contururi grele si aproape lipsite de perspectivd. Una
dintre lucrérile sale mai timpurii din perioada pariziani demonstreaza
elocvent influentele pe care le-a suportat creatia lui in ambianta artistica
franceza. In panza In pauzi (1927), licitatd de Galeria Bahamas, se pot
identifica priorititile si modelele lui Moldovan. In primul rind, acesta
este Van Gogh, cu coloritul sdu auriu, verzui si ocru intr-o varianta mai
stinsd. Urmitorul este Matisse cu fovistii, care ii caracterizeaza maniera
stilistica decorativa, dar si Chaim Soutine cu paleta sa coloristicd greoaie,
mai ales in plastica figurii obosite. Aici nu poate fi inca vorba despre un
pictor care poate fi comparat cu maestrii pe care i-a admirat sau i-a urmat,
lucrarea reprezentind un studiu al unui incepator, care inca nu si-a deter-
minat drumul siu in creatie.

Identificarea anilor de creare a unor opere este posibild urmarind
metamorfozele care apar in coloritul panzelor artistului. Primele portrete

?7 Jakob Baal-Teshuva. Moldovan. New York — Paris, Museum International
Book, 1990.
8 Ghid de arta si referinte. Davenport, 2003, 4 Edition, p. 1350.
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din perioada newyorkeza au o paletd de culori restransi, Moldovan limi-
tandu-se la nuantele de gri si la variatiile apropiate ale verdelui sau visi-
niului stins, specifice pentru Portret de femeie in peisaj, Portret de barbat
cu baston (1940), Femeie cu paldrie albastrd, toate liniile fiind accentuate
cu un contur intunecat. Chipurile reflectd o forma specifici a expresi-
onismului, fard accentul radical al pictorilor germani, artistul folosind
concomitent si principiile compozitionale ale impresionistilor prin po-
zitionarea asimetricd, fragmentard a modelelor sale. O exceptie in sirul
portretistic este Femeie cu paldrie albastrd, unde coloritul rochiei rosii pe
fundalul auriu aminteste de gama cromatica a lui Bonnard.

Cu timpul, chiar daca mai pastreaza din arsenalul expresionist linia
conturului, pictura in portrete devine mai sonora si decorativd, mai lumi-
noasd, ca in Portretul doamnei in capot cu flori. Acest portret este tratat ca
o scena din spectacol, cu draperia oranj din stinga si fundalul galben-des-
chis cu pete albe, care sugereaza ritmul abundent al florilor de pe capotul
modelului.

Paleta cromaticd luminoasa se evidentiaza indeosebi in peisajele si
naturile statice ale lui Sacha Moldovan, in care petele coloristice cu diver-
se nuante si tonuri se armonizeaza perfect cu decorativismul culorii. In
asa mod este tratat peisajul in Toamna (1958), cu combinatia galbenului
auriu si a rosului aprins al copacilor cu rozul-ocriu deschis al ultimului
plan sau Calul alb (1956), cu sonoritatea albului peretilor de case si rogul
acoperisurilor care se succedd in fundal.

Inci doui portrete expuse la una dintre licitatiile Christie’s, care an-
terior mai puteau fi vazute la Galeriile Hammer si Carnegie din 1990,
sunt Evelin in zi de duminicd si Veronica citind. Ambele picturi se disting
prin decorativismul liniei si al culorilor, insa pastreaza si conturul carac-
teristic lucrarilor sale, care nu se extinde insa asupra tuturor volumelor.

Nepretentioase si simple sunt peisajele in care apar figuri umane,
cum este Figurd in sat, cu un colorit ce aminteste lucrarile polineziene ale
lui Paul Gauguin, cu fragmente de case pe fundalul dealurilor si al cerului
auriu, in care reprezentarea figurii pare stranie si decupata din altid am-
biantd. Dar in cele mai multe peisaje cu copaci, case si flori prezenta oa-
menilor se simte doar in lucrurile create de ei, detaliile fiind foarte nume-
roase, amintind arabescurile covoarelor populare, cu toate cd elementele
nu au nimic in comun cu ornamentele geometrice sau zoomorfe. In ase-
menea manierd sunt interpretate tablourile Scend din Paris (1962) si Peisaj
basarabean, comun pentru ambele fiind caracterul cotidian al peisajelor,
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Artele frumoase

din Basarahia

in secolul al XX-lea

fara a fi identificat specificul localitatilor la care face referinta pictorul.
Tematicii basarabene i apartine si o altd compozitie — Muzicantii (1961),
care are la origini amintirile pictorului din copiliria lui basarabeani: un
peisaj de la hotarul toamnei si iernii, cu copaci acoperiti de promoroaca,
in care se afla un tobogar §i un trompetist, carora li se alitura patru pe-
rechi de spectatori, ce merg spre viitorul cuplu de tineri insuritei. Fondul
actiunii este indecis si nu are o locatie geografica concretd, motivul fiind
straniu in ambianta artistici americand de la inceputul celei de-a doua
jumatati a secolului al XX-lea.

De o semnificatie aparte sunt naturile statice ale pictorului, cu o
detaliere a motivelor care constau, in majoritate, din flori, vaze i sticle,
amplasate intr-o compozitie simetrica, cu un colorit care aminteste de
Gauguin si Van Gogh; aceastd manierd de a prezenta factura reliefatd
a panzei nu are nimic in comun cu peisajele sau portretele sale. Naturd
staticd cu flori (1951), Naturd statica cu flori si fructe, Naturd staticd din
Galeria Allan Rich din New York din 1967 reprezintid un mozaic de cu-
lori si tonuri, care se distingede expresionismul sau postimpresionismul
declarat al lui Sacha Moldovan. Mai curand se observa apropierea tratarii
de naturile statice ale reprezentantului Asociatiei Valetul de Caro Nicolai
Sudeikin.

Cea mai importantd §i mai cunoscuta operd a lui Sacha Moldovan
este panoul executat in tehnica picturii murale, dupa revenirea pictorului
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in SUA, in 1933, pentru sala PS 164. Inspirdndu-se din imaginile istorice
ale orasului New York din anii 1930, Sacha Moldovan a creat o panorama
fantezista a metropolei americane, cea veche si cea noud, amestecand re-
perele recognoscibile cu o sensibilitate naiva. Desi multe dintre picturile
sale proiecteaza o stare de spirit sumbra, picturile murale create pentru
sala PS 164 sunt pline de viata. Ele descriu Wall Street in 1776 si in 1937
(cu biserica Trinity in ambele panouri si Bursa de Valori din versiunea
1930), Bowling Green aga cum se poate si fi aparut in secolul al XIX-
lea si vederi ale unor structuri urbane nedezvoltate ca Grand Army Plaza
din Brooklyn si Central Park din 1930, incercuit de zgarie-nori in stilul
art déco®. Aceastd operd monumentald, abordata in maniera imbinati a
documentarului si a stilului metafizic al picturii lui De Chirico, este ceva
diferit si inedit comparativ cu operele de sevalet ale pictorului. La ince-
putul anilor 1970 abandoneaza pictura, fiind spitalizat, petrecind ultimii
ani intr-un spital de psihiatrie. Cel mai mare pret plitit pentru opera lui
Moldovan a fost de 50.000 de dolari pentru un original vaindut de Galeria
Hammer la One man show in Manhattan in 1991.

Fiica artistului, Wendy Moldovan, pastreazd astizi multe dintre lu-
crarile lui. Nepotul mai mare al lui Moldovan, Jonathan Herbert, este de
asemenea pictor, lucrdnd intr-un studio in Brooklyn, New York.

Despre un alt pictor din Basarabia, Samson Flexor, s-a aflat destul
de recent, cu ocazia unei expozitii personale vernisate la Chisinau si la
Bucuresti in 2007. Samson Flexor. De la Chisinau la Sdo Paulo — asa a fost
intitulatd expozitia sositd din Brazilia, compusa din o suta de opere, mar-
cand implinirea a 100 de ani din ziua nasterii artistului, considerat fon-
datorul abstractionismului brazilian. Expozitia a fost deschisa mai intéi
la Muzeul National de Arta din Chisinau, apoi, in acelasi an, la Muzeul
Cotroceni din Bucuresti, in Bahia, Salvador si Sao Paulo. Expozitia pre-
zentatd publicului in ambele capitale, constituitd din lucrari ce apartin
familei Flexor si din colectii particulare, a fost adusi de unul dintre fiii ar-
tistului — André Flexor, care a decis sa viziteze locurile despre care nu stia
nimic. Flexor-tatil refuza sa le vorbeasca urmasilor sii despre copilarie si
tara in care s-a niscut, pe care continua totusi sa o revendice ca fiind pa-
tria sa — Basarabia. Expozitia consacrati pictorului brazilian de formatie
pariziana a suscitat un interes aparte, fiind remarcati in publicatiile din
Chisinau si Bucuresti, autorii lor redescoperindu-i creatia si legaturile pe

» W. Berman. Pictura murala din New York City, 1978, New York, p. 300.
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Artele frumoase  Care le-a avut in perioada copiliriei si a adolescentei in ambele regiuni.

din Basarabia 10 primul rdnd, ne referim la portalul Aliantei Franceze din Chisinau, ca-

in secolul al xx-lea  Te-si intituleaza interventia De Soroca a Sdo Paolo: Ihistoire d’'un peintre

moldave, structurati in cinci compartimente®. Un articol apare si in pre-
sa de limba rusa de la Chisinau, semnat de Elena Zamura, iar jurnalista
Maidilina Margiritescu de la Bucuresti publica un articol de sinteza in
2014, intitulat Cel mai important pictor abstract al Braziliei. Samson Flexor,
evreul ,romdn din Basarabia™!
Muzeul Cotroceni din 2007.
Evident ci despre pictor s-a scris si in patria sa de adoptie, Brazilia,
unde in 1990 apare monografia semnata de Alice Brill Samson Flexor:
do Figurativismo ao Abstracionismo®, iar anterior artistul a fost inclus de

, In care este consemnati si expozitia de la

Michel Seuphor in al siu Dictionnaire de la peinture abstraite (Ed. Hazan,
Paris, 1957).

Contributia lui Samson Flexor la arta contemporani a fost recunos-
cuta de publicatiile franceze si cele braziliene, care il prezinta ca pictor
evreu niscut in Rusia sau de nationalitate franco-braziliani, fenomen ca-
racteristic pentru majoritatea basarabenilor care au emigrat din Imperiul
Rus pentru a-si face studiile in centrele de arti din Europa.

Dintre toti pictorii basarabeni din ambianta artistici europeans,
Samson Flexor a fost unul dintre cei mai rasfitati de soarti: s-a niscut
intr-o familie de latifundiari si nu a cunoscut siricia si mizeria din emi-
grare. Tatal sdu, Modest Flexor, era inginer-agronom, iar mama sa, Marie
Georgette Cleiner Flexor, era intelectuala frantuzoaicd de origine evre-
iascd, educatd la Viena si la Bucuresti. Viitorul pictor s-a niscut la Soroca
la 9 septembrie 1907 si anii copilariei si-i petrece aici, pina in momentul
cand parintii lui decid sa se mute la Odessa. Nu se cunoaste anul muta-
rii, dar judecind dupai faptul cd parintii il inscriu pe Samson la Scoala de
Arte din Odessa, este posibil ca aceasta si se fi produs dupa 1914, deoa-
rece in urma evenimentelor revolutiei bolsevice din 1917, familia sa a fost
nevoiti sa emigreze in Romania, unde Flexor isi va continua studiile in
artd, incepute la Odessa. Se cunoaste cu certitudine ci tinirul se afld in

39 De Soroca a Sao Paulo : I'histoire d’un peintre moldave http://moldavie.fr/
spip.php?article752 - consultat pe 10.01.2014.

3! Margaritescu Madalina. Cel mai important pictor abstract al Braziliei, Sam-
son Flexor, evreul ,roman din Basarabia”, 12ianuarie, 2014

3> Alice Brill. Samson Flexor: do Figurativismo ao Abstracionismo. Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1990.
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Belgia din 1922, avand doar 15 ani, si se inscrie la Facultatea de Chimie
de la Universitatea din Bruxelles, oras in care frecventeaza timp de doi
ani si cursurile Academiei Regale de Art3, in atelierul lui Lucien Simon
(1861 — 1945)*. Dar Parisul, cu atmosfera sa artistici clocotitoare, il adu-
ce la scurt timp aici, unde incepand cu 1924 frecventeaza la Sorbona cur-
surile de istorie a artei, iar din 1926 studiaza impreuni cu Roger Bissiére
(1886 — 1964) la Academie de la Grande Chaumiére si Ranson este locul
in care a invatat tehnicile frescei si ale picturii murale.

In 1927 deschide la Paris prima sa expozitie personald, la Galerie
Campagne Premiére, iar Salon des Surindépendants 1-a avut pe Flexor ca
pe unul dintre directorii sii pani in 1938. In calitate de cetitean francez
(din 1930), Samson Flexor este inrolat in armata franceza si pleacd in Al-
pii francezi, unde se afla unitatea militard §i unde face cunostinta cu vii-
toarea sa sotie — Tatiana Yablokoff. Decada aceasta, dincolo de inceputul
razboiului, a marcat profund personalitatea artisticd a lui Flexor. Dupi
ce in 1933 sotia sa moare la nasterea copilului, pictorul se converteste la
catolicism, realizind atunci primele panouri murale pe teme religioase.
In 1937 se ,exileaza” in Normandia, unde va si rimane pe toata perioada
celui de-al Doilea Razboi Mondial, devenind membru al Rezistentei fran-
ceze in anii 1939 — 194S. Inainte de rizboi se recisitoreste cu poloneza

33 Alice Brill. Flexor. Editura da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005.
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Margo Mezcycer, cu care a avut doi biieti: Jean-Marie (n. 1939) si André
Victor (n. 1944).

In aceasta perioadi, pictura sa este destul de traditionals, Flexor fi-
ind influentat de mai toate curentele artistice ale primelor decenii, fapt
ce poate fi urmarit prin scrutarea atenta a operei sale din deceniul 1930 -
1940. Incepe si picteze studii expresioniste si cubiste cu tematica Patimi-
le lui Hristos.

Paradoxal, in ciuda cursului evenimentelor §i a impresiei de a-si fi
consolidat un statut, pictorul se confrunta cu dificultiti materiale. Raimas
vaduv cu doi copii in grija sa, reuseste cu greu si asigure nevoile familiei
si nici nu pare si se simtd implinit pe planul carierei sale artistice. In 1946
pleacd pentru intdia oard in Brazilia, unde participa la o expozitie din
Galeria Prestes Maia din Sao Paulo, dar aceasta este si o vizita la rudele
sotiei defuncte. Din relatarile lui André Victor in cadrul expozitiei de la
Chisiniu, expozitia a fost organizata de unchiul siu si a decurs reusit. In
consecintd, dupa 1948 pictorul decide si paraseasca Franta pentru a se
stabili definitiv in viitoarea sa patrie de adoptie, pe care o considera un
paradis. Incurajat de criticul Léon Dégrand (1907 — 1958), care pe atunci
era directorul Muzeului de Arta Moderni din Siao Paulo, Samson Flexor
se detageazd de abstractionism si creeazd in 1951 studioul Atelier Abstract,
de formatie liricd, devenind profesorul lui Jacques Douchez (1921), Nor-
bert Nicola (1930 - 2007), Leopoldo Raimo (1912 — 2001), Alberto Tei-
xeira (1925) si Wega Nery (1912 — 2007)3*.

Pini la stabilirea sa in Brazilia, in 1948, Flexor era deja un artist
consacrat, cu o solida experienta artistica. Studiase doi ani la Academia
Regali de Arte Frumose din Bruxelles (1922 - 1923), apoi la Scoala Na-
tionald de Arte Frumoase, urmand la Sorbona si cursuri de istorie a ar-
tei, ambele la Paris. Activitatea artisticd din aceasta perioadd se inscrie
in varianta existenta a Scolii de la Paris. Dupa expozitia sa personald din
1927, la care a prezentat graficd si guase, pictorul obtine recunoastere din
partea criticilor. Dupa ocupatia germana a Frantei Flexor intdmpina difi-
cultiti enorme i se reintoarce la Paris doar in 1945. Are succes dupa ex-
pozitia din Sao Paulo, la care participa cu Grupul de Pictori Independenti,
urmatd de expozitia personala din 1946. Considerat unul dintre artistii
care au introdus abstractionismul in Brazilia, Flexor este un pictor cu o

3* Eaena 3amura. Xypoxuuk u3 Copok caeaan ce6e ums B ITapuxe u Can-Ila-
yao. http://www.baza.md/index.php?newsid=417 (accesat la 21.05.2013).
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creatie variatd si independentd. De la abstractionismul figurativ la cel ge-
ometric, care se transformi intr-o abstractie liricd, el revine la sfargitul
vietii sale la o specie figurativi organica si antropomorfa, fira a abandona
pictura unor subiecte religioase si portretul.

Aici el descoperd un mediu artistic in care domini o lupta invizibila
de gherili intre partizanii abstractionismului si aparatorii figuratismului
de factura nationalistd. Flexor participa la expozitia istoricd inaugurata
de Muzeul de Arta Moderna din Sao Paulo De la figurativ la abstracti-
onism din 1949, organizata de Léon Dégrand, care il incurajeaza si se
aventureze in ambianta abstractionismului geometric pur.

Sentimentul crizei umanismului, specific pentru perioada de dupa
razboi, cand Flexor declara cd razboiul il obligd pe om sd redescopere univer-
sul pe care considera cd-l cunoaste, conjugat cu elanul contagios al dezvol-
tarii in etapa in care se afla Sao Paulo, sunt elemente decisive ale viitoarei
directii pe care o va promova Flexor.

Aceasta, dupi ce pictura sa semiabstractd, de origine neocubista, de
la sfarsitul anilor 1940, in care Mdrio Pedrosa a observat supozitia unor
planuri incd figurative, ca in tablourile Tasses (1945), Guitarre (1948) sau
Hristos pe cruce (1949), se transformi, putin cate putin, in compozitii ge-
ometrice abstracte, unde suprafetele planurilor devin autonome i se inte-
greazi in parti ortogonale sau diagonale. In panzele sale abstracte Flexor
cautd dinamismul prin melanjul planurilor si liniilor verticale, diagonale
si orizontale, sustinute de punctele ritmice obtinute de tonalitatile cal-
de, alterate cu tonurile neutre pentru a obtine o armonie prin asimetrie.
Aceasta abstractie mai mult muzicald decit geometrica este construita in
concordanta cu proportiile si armonia Renagterii, dupd cum a observat
Alice Brill (1920). Flexor studiazi riguros aceste tehnici in cadrul Atelie-
rului Abstract, incepand cu 1951, etapa care se incheie in 1959.

Dupia 194S Flexor aderi la abstractionismul de factura cubisti, cre-
and opere inspirate de Picasso (Personaje, 1946; Creola, 1947; Poissons,
1948) etc.

La sfarsitul anilor ’50, o serie de factori, printre care si cilatoria in Sta-
tele Unite (1957), inchiderea atelierului condus de Flexor, se finalizeazi cu
orientarea spre un abstractionism liric de forme organice. Dupid cum s-a
exprimat Denisse Mattar, in timp ce aluneca spre o lume interioara, Flexor
descopera materia, ritmul formei si al luminii. In 1967 artistul creeaza o
surprizd prin realizarea unor picturi grandioase figurativ-abstracte, inti-
tulate Bipede, pentru cea de-a IX-a Bienala Internationala din Sao Paulo.
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Creatiile unor pictori ca Picasso, Matisse, Léger, Delaunay i-au inspi-
rat lucririle Dansatoarele (1950), Inventions (1952), Modulations (1954),
Omagiu lui Fernand Léger (1955), Arlequinisées (1956), studiile personaje-
lor feminine din epoca anterioara se armonizeaza cu formele pur geome-
trice ale artistului.

Operele lui Samson Flexor din diverse perioade ale creatiei sale mar-
cheazi interesul ciutarilor de noi procedee artistice, diferite ca abordare,
ca maniera stilisticd, iar aceste variatii se succeda de la realismul figurativ
la cele mai noi tendinte ale secolului al XX-lea.

Cele mai timpurii lucriri din perioada pariziand, portretele si peisaje-
le urbane, demonstreazi un talent vertitabil in redarea individuali si ire-
petabila a modelelor sale (Concierge, 1930; Nud, 1930; Montmartre, 1934,
Doamna elegantd, Portret de domnisoard, 1936; Portretul lui Modest Flexor,
Retrato de Margo, 1938; Portretul lui Jean-Marie, 1939; Vedere din Soroca).

Personajele sale tratate diferit, in diverse maniere stilistice, amintesc
de influenta indirecta a marilor pictori francezi. In Concierge pictorul
apeleaza la cromatica intunecata a cafeniului si rosului, exteriorul batra-
nei evreice fiind redat in cele mai bune traditii ale realismului lui Francois
Millet. O alta abordare se sesizeazd in Doamna elegantd: un portret ce
aminteste renumitele modiste ale lui Auguste Renoir in interiorul unei
cafenele, in vestimentatie de toamna, cu o elegantd pilarioard cochets,
de culoare neagra.

S-a amintit anterior ca Samson Flexor soseste la Paris la varsta de 15
ani. Din perioada respectivi s-a pastrat Autoportretul pictorului din 1922.
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Un portret inci destul de stingaci, dar expresiv, artistul purtind pe cap
un chipiu vadit dupd moda franceza si, ca toti pictorii celebri, avind la gat
un fular infigurat. Portretul lui Modest Flexor, executat mai tarziu, il si-
tueazd pe artist la un alt nivel profesionist. Desenul fin, cu particularitati
individuale accentuate, scoate in evidentd caracterul dur al modelului,
expresivitatea fiind forma initiala, psihologici a parintelui sau. Complet
diferit este Portretul domnisoarei din 1936. Cu o pictura libera, impresio-
nistd, aceastd panza are drept suport luminoasele tablouri ale lui Edgar
Degas sau portretele cunoscute ale lui Auguste Renoir. Lucrarea mai poa-
te fi numita Domnisoara care pregiteste buchete de flori, atat de firesc si
lejer este motivata compozitia.

Influenta lui Renoir o demonstreazi si tabloul Nud, pictat in 1930,
cu o compozitie fragmentard, realizatid in manierd impresionistd si o
gama coloristicd calda. Urmatorul portret, Retrato de Margo, pictat in
1938, inclind spre postimpresionism, prin pensulatia pastoasa a coloritu-
lui si fragmentarea compozitionald constienta.

Insusirea profesionali a tuturor cerintelor academice fata de o lucra-
re in picturd o demonstreaza Portretul lui Jean-Marie (1939), primul copil
niscut in familia Flexor. Intr-o manier aproape academista, pictorul evi-
dentiaza trasaturile fizice ale copilului dormind, scopul final i rezultatul
scontat fiind de a obtine o imagine cu caracter personal si documental.

Dintre peisajele acestei perioade, doud atrag atentia datoritd unor
abordiri diverse. Primul, Montmartre (1934), reprezinti un fragment de
arhitectura pariziand, cu cafenele la parter si blocuri cu mansardi, pe fun-
dalul unei catedrale ortodoxe, o scend vazuta de pictor la un inceput de
primavara. Al doilea peisaj se referd la Basarabia si este unicul in creatia
artistului. Vedere din Soroca nu este datat, dar peisajul unduind al Nistru-
lui, pe malurile caruia se ridici cetatea orasului, cu certitudine nu a fost
pictat din naturd, fiind o plasmuire a amintirilor pictorului din copilaria
petrecuta aici. Este un peisaj cu o gama coloristici cromocromad, prea ge-
neralizat, fara detalieri, comparativ cu peisajul cartierului parizian.

Cubismul lui Samson Flexor era diferit de cel cu care era familiari-
zat publicul european. Una dintre primele panze care atestd acest lucru
este Menino Estudanto Matematica (1945). Comparativ cu conceptul lui
Picasso, care presupunea suprapunerea planurilor si a formelor vazute din
diferite puncte de vedere, pastrand un colorit bazat pe tonuri si nuante
apropiate de culoare, in lucrarea pictorului basarabean acest principiu
este incdlcat, deoarece se bazeazi pe intersectarea distincta a planurilor,
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formate din cercuri, conuri sau triunghiuri, accentuate de culorile deco-
rative care formeaza spatiul compozitional. Aceste prime experimente
dateaza din perioada cind pictorul se mai afla in Franta, criticii de arta
numindu-l ulterior abstractionism liric.

Afirmatia se referd si la lucririle Portret (1946) si Personaje (1947 —
1948), unde artistul contureaza formele geometrice ale portretului, fird
suprapunerea planurilor, obtindnd un efect pur decorativ, ca si in Creola
(1947) sau Muter Deitada (1948).

Sub influenta ambiantei exotice a noii sale patrii adoptive, Samson
Flexor isi modificd atitudinea fatid de colorit, minimizind contrastele,
formind o gama coloristicd bazata pe armonizarea culorilor, ceea ce se
reflectd in panzele Viola (1948) si Balerine (interpretare dupa Matisse,
1950), ambele constituite prin colorit decorativ fird contraste tonale, fi-
ind percepute ca panouri monumentale cu un rol de decor, nu in calitate
de pictura cu calitati si formate de sevalet. Dupa structura se evidentiaza
A Corona de Espinhos (Coroan de spini, 1950), consacratd martirajului
lui Hristos, fiind mai mult o metafora filosofici decit o descriere a eve-
nimentului.

O compozitie inedita are tabloul Omagiu lui Fernand Léger (1955),
in care artistul mentine principiile constructive ale structurii abstracte,
adoptand, concomitent, si ceva inexplicabil din maniera stilistica a picto-
rului francez, faptul datorandu-se intersectiilor decorative ale planurilor
sau decorativismului voit al lucrarii. Observim si ecourile neoplasticis-
mului lui Piet Mondrian (1872 — 1944) si ale artei concrete a lui Theo van
Doesburg (1883 - 1931).

In totalitatea lucririlor executate in aceasta perioada Samson Flexor
nu abandoneaza pictura figurativa si cunostintele sale de formatie acade-
mici, crednd un reprezentativ Portret feminin (1952), cu un colorit sonor,
decorativ, geometrismul formelor figurand doar in planul secund, iar por-
tretul modelului sugerdnd o comanda particulara si doleantele benefici-
arului. Coloritul dominant al rochiei azurii, cu pliuri triunghiulare, lipsa
liniilor de contur, specificd altor lucrari, lipsa tratérii in clarobscur si a
modelarii chipului plaseaza acest portret printre lucrarile neobignuite ale
pictorului.

Inci in perioada cind s-a naturalizat ca cetitean brazilian, in 1958, a
pictat interiorul Catedralei Nossa Senhora do Perpétuo Socorro din Sao
Paulo. Doua dintre scenele mai importante ale picturii murale sunt con-
sacrate Indltarii lui Hristos si Adoratiei Madonei, subiecte amplasate fata
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in fati pe axa centrali, la intrare si in absida altarului. In ultima compo-
zitie Flexor include si figurile de pe peretii naosului, care constituie doua
siruri lungi de figuri ce se indreaptd spre compozitia centrald a absidei.
Figurativd si mai putin geometrizatd, aceastd pictura, care cuprinde si
scene din viata lui Hristos, in tonuri pastelate, decorative, formeaza si-
metric axe orizontale si verticale, abandonand dinamismul diagonalelor.
La Sao Paulo sau oriunde in tara sa de adoptie, mozaicurile si frescele sale
devin obiectiv turistic si cultural, iar numele Flexor incepe si faci parte
din categoria ,bunurilor nationale”.

In preajma anilor 1970 Flexor experimenteaza cu acuarela pe hartie,
descoperind fluiditatea §i transparenta ei, reintorcindu-se la figurativ, ca
o fazd de sintezd dintre abstractionism si figurativ. Un exemplu conclu-
dent este seria de lucrari figurative-abstracte expuse la cea de-a IX-a Bie-
nala Internationala de la Sao Paulo, intitulate Bipede (1967), serie conti-
nuata si in anii urmatori (Bipede sobre, 1970).

Aceste opere pun bazele unor noi concepte si viziuni individuale
ale artistului. Rezultatele acestor experimente sunt prezente in Justine
(1968), portret ce aminteste un tors cu ochi si gurd, lipsit de geometri-
zarea formelor si fard un decorativism al coloritului, reflectind aparitia
stilului pe care pictorul I-a numit antropomorfism.

Experienta atelierelor private existente in Franta il motiveazi pe pic-
tor s fondeze la Sao Paulo, in casa sa, studioul Atelier Abstract, care a
functionat in anii 1951 - 1958, reunind un grup de tineri pentru a crea in
desen si picturd un spatiu de dezvoltare organizat si calculat al formelor si
culorilor, potrivit scopului intemeietorului. Doritorii sustineau un test de
admitere, care consta in desenarea unei chitare, cu rigla si triungi, inter-
pretand formele principale divizate in elemente geometrice, dupid mode-
lul cubist. Al doilea stagiu tinea de utilizarea coloritului, mai intéi a celui
cald, apoi a celui rece. Printre membrii acestui grup se regasesc viitorii
abstractionisti brazilieni Izar do Amaral Berlinck (1918), Zilda Andrews,
Emilio Mallet, Leopoldo Raimo (1912), Jacques Douchez (1921), Maria
Antonia Berlinck, Leyla Perrone-Moisés, Norberto Nicola (1930 — 2007),
Wega Nery (1912 - 2007), Anésia Pacheco Chaves (1931), Alberto Tei-
xeira (1925) si Nelson Leirner (1932), care nu a rimas decét putin timp.

Dupi dispersarea primului sau atelier, in 1958, Samson Flexor inte-
meieaza altul, la New York, care functiona pe lingi Galeria Rolland Ar-
nelle in 1961, dar care a existat putin timp si nu a ficut coeziunea necesa-
rd intre membrii sai.
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tecturd, executind un vitraliu pentru familia Hoolnagem (1952), panouri
murale pentru Clubul Paulistano si Spitalul Sdo Luiz, fresce pentru propria
casa si pentru casa studentului sdu Leopoldo Raimo.

Alice Brill, in monografia sa, sustine ci ...opera marelui artist expri-
md dualitatea personalitdtii sale — intre rational si mistic, intelect si emoti-
vitate, apolinic si dionisiac, figurativ si expresionismul din faza de inceput a
creatiei®.

Tatiana Sienkiewicz-Bulavitki este incd un nume pe care istoria il
restituie cu intarziere. Cunoscutd putin in ambianta artisticd din Basa-
rabia, viitoarea artistd s-a nascut la 20 octombrie 1906 la Bolgrad, in Ba-
sarabia si a decedat la 28 aprilie 1996 la Montréal din Canada. In cazul
dat ne intereseaza mai mult memoriile sale decét operele, cunoscute din
reproducerile ziarelor si ale cataloagelor. La 14 ani a invatat la Tighina,
unde locuiau parintii sii, ludnd lectii particulare de pictura si desen la O.
Strik, care se presupune ca ar fi fost eleva lui Nicolai Roerich si Ivan Bili-
bin. A studiat sase ani la Paris, iar revenind in Roménia obtine postul de
profesor de arte plastice la Colegiul Superior de Comert din Tighina. In
1940 tatil siu este supus represaliilor. In 1966, impreuni cu sotul ei L.
Senkevici®*, emigreaza in Canada, devenind membru al Socitdtii Pictorilor
din Québec. A donat muzeelor din Kiev si Harkov mai multe lucriri.

Cunostinta autorului cu artista are loc pe calea corespondentei la
inceputul anilor 1990, cind Muzeul de Arta din Chisindu primeste o
scrisoare adresatd directorului, prin care pictorita declard ca ar dori si
doneze muzeului cateva lucriri personale (5-6 opere de format mic) daca
acestea vor fi face parte din expozitia permanentd a muzeului. Pentru a
exclude orice dubii in privinta mesajului estetic, politic sau etic, pictorita
propune sa trimitd peisaje §i naturi statice realizate in anii ‘60 la Bucu-

35 Alice Brill. Flexor. Editura da Universidade de Sao Paulo, 2005.

3¢ Igor Sienkiewicz (15 decembrie 1907 — 10 mai 2006), entomolog, agronom.
A absolvit Universitatea din Toulouse (Franta, 1931) si filiala Universitatii din lasi
la Chisiniu. In 1965 sustine doctoratul la Universitatea din Lublin (Polonia). Intre
anii 1939 si 1956 activeazi in calitate de entomolog in cadrul Ministerului Agricul-
turii, iar intre 1956 si 1964 — ca cercetitor stiintific si curator al Sectiei de entomo-
logie a Muzeului de Istorie Naturala al Universititii din Bucuresti. In anii 1967 -
1978 a fost profesor la Colegiul Saint-Jean-sur-Richelieu din Québec.
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resti, care au fost acceptate de directorul Muzeului Rus din Leningrad,
Vasili Pugkarev, care era responsabil in acea perioada pentru o expozitie a
Galeriei Tretiakov. In scrisoare se mai preciza ci in cazul in care muzeul
dispune de o colectie de artd decorativ, artista poate sa trimita compo-
zitii decorative pentru design industrial, lucrari similare celor pe care le-a
expediat la Chisindu in anul cdnd Aleksandr Vasiliev, un imputernicit so-
vietic, intentiona sd verniseze o expozitie a pictorilor basarabeni locali.
Tatiana Sienkiewicz-Bulavitki s-a aritat intristatd afland ca aceastd expo-
zitie nu a mai avut loc si cd toate lucrarile pentru vernisaj s-au pierdut in
primele luni de razboi prin regiunea Harkov.

In continuare artista comunica cateva date biografice despre studi-
ile sale la $coala Superioara de Arte Decorative din Paris, recunoscuti
de Sorbona, unde sunt inmatriculati doar 25 de studenti, cd a beneficiat
de o bursa a statului romén §i cd a fost membru al Societatii Oamenilor
de Creatie si al Sindicatului Pictorilor. Mentioneazi ca actualmente este
membri a Asociatiei Pictorilor Profesionisti din Québec si ca participa la
expozitiile colective si cele personale din Montréal i Saint-Jean.

Spre sfarsitul scrisorii autoarea adauga ci acum, datorita ,Perestroi-
kai”, asemenea oferte vor continua sa vind din partea generatiei de pictori
din strainatate care isi mai amintesc despre patria lor, dorindu-si sa rama-
nd aici micar o particica din creatia lor*”. Scrisoarea respectivi este data-
ta cu 10 ianuarie 1990 si este a doua trimisd de Tatiana Sienkiewicz-Bu-
lavitki intr-un scurt interval de timp. Peste putin timp, la 27 ianuarie al
aceluiasi an, artista trimite o altd scrisoare administratiei muzeului, in-
tentionand si expedieze primele doui lucriri — Toamna si Dimineata in
munti (Sinaia), urmand, dupi primire, si le trimiti pe urmitoarele trei.
La scrisoare sunt atasate o autobiografie detaliata si biografia de creatie,
confirmati de copiile documentelor pastrate din timpul pribegiei (cer-
tificate oficiale, cataloage, invitatii la vernisajele personale si extrase di
paginile ziarelor)®*. Bunele intentii ale pictoritei insi nu s-au soldat cu
vreo reusitd — era nevoie de suportul Ambasadei Canadei la Bucuresti,
de o decizie a Ministerului Culturii din Moldova, o birocratie care nu a
fost depasita, astfel lucrarile Tatianei Sienkiewicz-Bulavitchi au ajuns in
muzeele din Kiev si Harkov, unde se pastreaza si astizi.

37 Aici i in continuare se citeazi corespondenta dintre autor si Tatiana Sien-
kievicz-Bulavitchi in anii 1990 — 1991. Arhiva autorului.
38 Scrisoarea din 10.01.1990, Brossard, p. 1.
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traditionala, avind o pictura cu un colorit decorativ, care, ludnd in consi-
derare studiile ei pariziene, corespundeau intru totul cu gustul estetic al
autoarei. Tatiana Sienkiewicz-Bulavitchi a fost unica dintre absolventele
Scolii Superioare de Artd Decorativd din Paris care a practicat ceramica,
tapiseria, prelucrarea artisticd a metalului i vitraliul, altii, de exemplu,
Natalia Bragalia si Elena Barlo, se ocupau cu scenografia, Zelman Otcha-
kovsky — cu pictura monumentald, Félix Roitman, Grégoire Michonze si
Joseph Bronstein practicau pictura.

Acordam acestor mesaje ale artistei o deosebita atentie, deoarece
dintre pictorii basarabeni despre exilul in conditii benevole sau fortate in
alte tiri doar Auguste Baillayre a schitat cateva randuri privind atitudinea
autorititilor sovietice instalate in RSS Moldoveneasca fatd de arta ,bur-
ghezd”, ,formalista” din perioada anterioara.

In corespondenta care a urmat pe parcursul anului 1991, Tatiana Si-
enkiewicz-Bulavitki trimite pe adresa muzeului din Chigindu sase diapo-
zitive color pe care doreste si le doneze, numeroase copii ale documente-
lor eliberate la Paris §i Bucuresti, publicatii din ziarele canadiene despre
expozitiile personale ale artistei, confirmairi de participare la vernisajele
din Paris, Montréal, Québec, Toronto si New York, adaugéind fise despre
calea sa de creatie, o autobiografie si amintiri despre viata sa, personali-
tatile pe care le-a intélnit, dar si despre ambianta istorica in care a fost
nevoiti sia-si duca destinul.

Pentru a cunoaste cu adevirat creatia Tatianei Sienkiewicz-Bulavitki
vom apela la textele care se refera la studiile artistei, la mediile in care
a creat si la atmosfera lor. Din Autobiografia artistei*’, dactilografiati pe
patru pagini fird interval intre randuri, aflim ca s-a nascut in familia
medicului Hristofor Bulavitki si a profesoarei Nadejda Iurkevici, in casa
bunicii din partea mamei la Bolgrad. Tatal sau a absolvit Universitatea
de Medicini din Odessa, fiind elevul profesorului si chirurgului Batuey,
tiind incurajat sd raiména in cadrul universitatii, iar mama - Gimnaziul
Pedagogic din Ismail. Dupi absolvire tatil, care era idealist si liber-cuge-
tator, fiind un om al datoriei, pleaci cu familia in Siberia, in districtul Na-
ram, satul Kistovka, al cdrui spital nu avea de mult timp medic. Pe atunci

3 Scrisoarea trimisa autorului din Brossard la 21.01.1991.
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Tania avea doar doi ani si s-a imbolnavit de pneumonie cu complicatii,  pictorii basarabeni

astfel familia, in 1909, se reintoarce in Basarabia, unde tatil este angajat  gin america

ca medic rezident in Sectia de chirurgie a Spitalului Militar din Cetatea

Tighina. Tatiana nu a frecventat scoala primara, fiind pregatita acasa pen-
tru clasa I de gimnaziu, unde, dupa examenele sustinute, este primita in
1917 si il absolva in 1925. Incepand cu 1921, a luat lectii particulare de
desen si pictura la absolventa Scolii Societdtii de Sustinere a Pictorilor din
Petrograd Olga Brik, care a incurajat-o sa se dedice acestei profesii*.

In 1927 Tatiana pleaci la Paris, luand lectii in atelierul particular al
lui E. Bidal, pentru a se pregiti de examenul de concurs la Scoala Supe-
rioard de Arte Decorative, unde este admisa in 1929. Obtine din partea
statului roman o bursa pentru perioada studiilor pe parcursul a doi ani.
Muzeele si galeriile, monumentele de arhitecturi, teatrele, opera, dar si
arta pariziand, care in aceastd perioada mai era dominatd de amintirile
sclipitoare ale avangardei din emigratia rusi din anii 1910 - 1920, au
constituit suportul principal in alegerea profesiei de pictor. In afara orelor
obligatorii de la Scoala de Arte Decorative, Tatiana mai frecventa, dupa
orele 17, Academia La Grand Chaumiére, unde executa compozitii pe
teme decorative in atelierele lui Eric Bag, Boiniere si Chadel. Obligatoriu
se executau crochiuri de plante si tablite pentru anatomie si perspectiva.
Succesele studentei erau rasplatite cu prezentarea lucririlor la expozitiile
studentesti, Tatiana fiind apreciatd de directorul Coiba si de succesorul
lui, profesorul de istorie a artei Deser*.

In 1931 ii decedeazid mama intr-un accident de automobil. Tatiana isi
fractureaza piciorul, fiind sustinuti in aceasta perioada de colegii francezi
si de cei rusi, printre care Marina Skreabina, fiica compozitorului, Olga
Rodzeanko s.a., cu unii dintre care artista se intilneste si in America.

In 1932 Tatiana a absolvit Scoala Superioarid de Arte Decorative si
a revenit in Basarabia. Profesorul Virgil Madgearu i-a propus absolven-
tei functia de profesor de arte decorative la Academia de Arte din Bu-
curesti*’, dar ea preferd si se reintoarca la Tighina, unde este numiti in
functia de profesor la Catedra de desen a Colegiului Superior de Comert.
In 1933 se casitoreste cu Igor Sienkiewicz, agronom, proaspit absolvent
al Universitatii din Franta. In 1934 artista obtine Premiul I la concursul

0 AutobiografiaTatianei Sienkievicz-Bulavitchi, Brossard, 22.04.1991, p. 2.
I AutobiografiaTatianei Sienkievicz-Bulavitchi, Brossard, 22.04.1991, p. 2.
“ Ibidem.
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din Basarabia  plictisitoare si departe de artd, Tatiana decide sa se consacre in intregime

in secolul al Xx-lea  Creatiei. In 1937 pleaca la Expozitia Internationald din Paris, iar in 1938

se pregiteste de expozitia personali, realizind concomitent comenzi par-
ticulare de artd decorativa.

Ultimatumul din 1940 a fost ca un tunet pe fundalul unui cer senin.
In primele zile ale puterii sovietice Tatiana a pierdut totul: pe tatal sau, in-
crederea in lege, omenie. Tatal ei a fost arestat si inchis timp de noua luni
in penitenciarul din Tighina. Fara acuzatii, este condamnat de o ,troica”
la cinci ani de detentie in lagar, unde s-a aflat noud ani, perioadi in care
mai este condamnat de doua ori, pentru cite cinci ani, si doar moartea —
in 1949 - i-a curmat suferintele*. Noua putere a afectat i tinara familie:
in casa ei s-au instalat NKVD-istii cu copiii si sotiile lor, inclusiv seful
penitenciarului din Tighina, Gheorghi Blajko, iar unele lucruri personale
au fost aruncate noaptea in strada. Tinerii au fost adapostiti de mama lui
Igor, medicul L. Lucinskaia, chirurg la policlinica portului. In acea situa-
tie despre artd nici nu mai era vorba, cind in orice clipa puteau fi arestati.

In primavara anului 1941 soseste de la Moscova pictorul sovietic
Aleksandr Vasiliev, insdrcinat sd inregistreze si sa organizeze pictorii din
noile teritorii ,eliberate” pentru o expozitie jubiliard. Sosind la Tighina,
emisarul sovietic a convins-o pe artista si participe la vernisaj, pentru
care a selectat si a trimis la Chisindu 16 lucrari. Prin telefon, Vasiliev a
felicitat-o, comunicandu-i ca a obtinut premiul I. Reintors la Tighina, Va-
siliev infiinteazd o cooperativa de arti §i mestesuguri si ii propune Tatia-
nei sa plece la Moscova, unde va preda artele decorative**. Dar a inceput
razboiul, artista nu s-a mai intlnit cu Vasiliev, iar lucrarile trimise la Chi-
sindu s-au pierdut.

In 1942, sotul Tatianei, entomolog si cunoscitor al limbii ruse, a fost
numit sef al laboratorului pentru protectia plantelor din Odessa, iar Ta-
tiana devine pedagog de desen la Liceul Ortodox de Fete. In 1944, odata
cu plecarea Armatei Romaéne, familia Sienkiewicz se refugiazi in orise-
lul Dragusani, transferandu-se apoi la Bucuresti. In 1946 Tatiana devine
membru al Uniunii Pictorilor din Roménia i al sindicatului profesio-
nal, activand in cooperativele Partizanul, Arta Noud si Munca Artisticd,
unde erau executate numeroase portrete de lideri comunisti. Atmosfera

* AutobiografiaTatianei Sienkievicz-Bulavitchi, Brossard, 22.04.1991, p. 2.
* Ibidem, p. 3.
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era destul de tensionata: atitudini de vrajba, pére si clevetiri nefondate,
coruptie, lipsa permanenti a activitatii. In Uniunea Pictorilor situatia nu
era mai bund: acolo se executau compozitii monumentale fard talent pe
teme sociale, pe care pictorii intre ei le numeau ,plicinte”, apreciate doar
dupi dimensiuni. Relatii prietenesti, colegiale nu existau, pretutindeni

I*5. Toate acestea nu

domneau invidia, rautatea, lingusirea si sovinismu
au favorizat apropierea Tatianei de noii colegi, dar nici de cei vechi de la
Scoala pariziana, cu exceptia Nataliei Bragalia, care lucra la teatru.

Conditiile de viatd in Romaénia erau insuportabile din punct de ve-
dere moral si fizic. Din cauza spionomaniei nu se permitea sd pictezi in
plein-air, lipseau culorile si materialele. In anii 1960 familia Sienkiewicz
decide s plece in Vest, unde locuiau rudele. Peste doi ani de asteptare, in
1964, sotii parisesc Romdénia, oprindu-se in Polonia, unde Igor a sustinut
doctoratul, iar apoi, prin Paris, ajung la New York. La plecarea din Ro-
mania Tatianei, datoritd cunostintei cu ministrul Alexandru Barladeanu,
originar din Tighina, i s-a permis sa traverseze frontiera cu 50 de lucrari*.

Dupi un an la New York, familia Sienkiewicz se transfera in Cana-
da, in provincia francofona Québec, unde Igor este angajat in calitate de
profesor de biologie la Colegiul din Saint-Jean, iar Tatiana se integreaza
in ambianta artisticd a pictorilor canadieni.

Partea a doua a biografiei se referd la cunostintele sale apropiate din
domeniul artelor. De la bun inceput Tatiana Sienkiewicz precizeaza ca a
avut multi prieteni din diverse tiri, dar in cazul dat va face referinte doar
la plasticienii basarabeni. Printre primele cunostinte de la Paris Tatiana
aminteste de Natalia Bragalia (ndscuti in 1905), care la fel era bursiera
a statului roman si frecventa Scoala Superioard de Arte Decorative cu
un an inainte de Sienkiewicz. In timpul verii lucrau impreuni la Tighi-
na, ludnd ore suplimentare de scenografie la pictorita Alexandra Exter,
una dintre reprezentantele de vazi ale avangardei ruse. Aceastd sarcina
suplimentarad i-a distrus sandtatea, Natalia s-a imbolnavit de tuberculoza
si s-a intors la Tighina, la parinti, abandonand studiile la Paris. In curand
se casitoreste cu M. Flemmer si familia se stabileste la Chisindu. Dupa
razboi prietenele se intalnesc la Bucuresti, unde Natalia era angajata la
Teatrul de Tineret, realizind decorul si costumele pentru spectacolele lui
Anton Cehov, raiménénd fideld in arta teatrald traditiilor modernismului.

* AutobiografiaTatianei Sienkievicz-Bulavitchi, Brossard, 22.04.1991, p.3
6 Ibidem, p. 4.
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A decedat in uitare, de cancer la creier si Tatiana Sienkiewicz nu cunoaste
soarta lucrérilor sale®’.

In cateva randuri, artista vorbeste despre prima sa profesoari de arte
— Olga Brik-Delinschi, decedata in anii 1920 la Tighina, ale cirei lucrari
au ramas la Petrograd. La Tighina a predat la o scoald profesionald, iar
lucrarile sale executate in portelan au fost achizitionate de regina Maria
la una dintre expozitiile de la Chiginau. A decedat de timpuriu, molipsin-
du-se de scarlatina de la copiii sai*®.

Un alt cunoscut al sdu, ale cdrui lucriri se pastreazd in Muzeul de
Arte din Chisinau, Nichita Fediuchin, un colorist exceptional si un talent
veritabil, a fost in viata cotidiand un om ratat §i deseori lucra ca munci-
tor sezonier pentru a se intretine. Cind sosea la Tighina, uneori lucrau
impreuna in atelierul Tatianei, care le propunea cunoscutilor si rudelor
grafica lui Fediuchin, pictati in pastel, confectionat de el insusi, deoarece
nu-i ajungeau bani pentru a procura culori de ulei. La inceputul rizboiu-
lui, nu a fost mobilizat, dar ca multi altii a fost trimis in Ucraina, unde a
decedat de dizenterie. Potrivit informatiilor Tatianei Sienkiewicz, el s-a
niscut in 1907%.

O altd cunostintd a artistei a fost Ana Sepeleva-Iliut, originara din
regiunea Akkerman, profesoari de desen la Gimnaziul de Fete din Tighi-
na, pe care a cunoscut-o in 1939, unde a fost repartizata dupa studiile de
la Academia de Arte din Iagi. Din amintirile artistei, era o fire singuratica
si nesociabild. S-au mai intélnit la Bucuresti, la expozitia personala, unde
a prezentat graficd in acuareld §i desen in tus si penita, de formate mici.
Tatianei Sienkiewicz i-a plicut dinamismul desenului in compozitii origi-
nale si neobignuite.

La Bucuresti Tatiana Sienkiewicz se intdlneste cu Tatiana Todoro-
vschi, originard din Chisindu, care se specializa in peisaje, 0 doamna acti-
va si de succes, datorat sotului siu, Moscu, membru de partid i director
al Muzeului Simu, care o proteja de sovinism®’. Tot la Bucuresti artis-
ta face cunostintd cu un alt absolvent al Scolii de Arta de la Chisindu —
Popa, care vizita frecvent familia Sienkiewicz, dar evita si-i invite pe soti
la sine si nu le prezenta lucririle sale. Printre colegii din cooperativele bu-
curestene Tatiana Sienkiewicz mai amintegste de basarabenii Nina Popov,

#7 ScrisoareaTatianei Sienkievicz-Bulavitchi, Brossard, 28.08.1991, p. 1.

* Ibidem, p. 1.

* Ibidem, p. 2-3.

3% AutobiografiaTatianei Sienkievicz-Bulavitchi, Brossard, 22.04.1991, p. 3..
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Avachian s.a., care erau destul de binevoitori, dar preferau sa fie distanti
si nu prea comunicau unul cu altul. Ca s explice situatia, artista adauga:
... Asa erau timpurile'.

Din generatiile anterioare isi aminteste de Catarji, despre care afir-
ma cd era un bun coleg si a pastrat traditiile ambiantei in care a locuit
in Basarabia, addugind un rind privitor la transmiterea complimentelor
colegului-pictor Mihail Grecu.

Tatiana Sienkiewicz mentioneaza ci la Chisinau mai sunt originari
din Tighina: pianistul Orest Tarasenco, director al Conservatorului si so-
tia sa Olga, arhitectul Valentin Mednec, cu care luau lectii la Olga Brik,
regizorul A. Matveev, profesorul Conservatorului la pian E. Tarabuchi-
na — Lealea Petrova, fosta elevad a artistei si sculptorul Tatiana Fediu-
chin-Ciucurean, sora pictorului decedat®*.

Doua file ale unui pliant, intitulat Catalogue de I’ Exposition de pein-
tures de Tatiana Sienkiewicz, cu stampila Service d Animation culturelle U.
De M., prezinta o listd de 68 de lucriri, in care sunt prezente denumiri
de opere (peisaje si naturi statice) realizate la Bucuresti, in Islanda si in
Franta, executate in tehnicile uleiului, pastelului si acuarelei, fara a se in-
dica dimensiunile si fard datare. Al doilea compartiment al pliantului, in-
titulat Compositions décoratives (projets) pour 1" industrie, prezinti operele
executate in tehnica portelanului, a combinatiei de argint i portelan, ta-
piserie, dantel, piele prelucrati artistic (coperta pentru carte) si vitralii.

Printre operele din prima categorie a catalogului, identificim dupi
denumiri lucririle realizate in perioada bucuresteana Pont Mihai Voda a
Bucarest, Le matin dans les montagnes, Icone, Chanson d’ automne, Bains
d’Hercule, Carpathes si, probabil, alte peisaje si naturi statice cu denumiri
lirice, cum ar fi Nocturne, Parc en automne, Chemin de campagne, deoarece
peisajele din Roménia se deosebesc cardinal de cele canadiene.

O altd basarabeanci ce emigreazi in America este colega si prietena
Claudiei Cobizev, care in timpul vietii ii spunea autorului acestor randuri
ci Irina Caufman (Szandrowski), cu care a studiat la Scoala de Belle-Ar-
te din Chisindu, a lucrat ca traducitoare de germana in jandarmerie, dar
nu cunoaste soarta ei de dupa 1944. In scrisorile trimise profesorului siu
Auguste Baillayre in 1950, fosta studenta il informeazi ci plecand din
Roménia in Italia, unde s-a aflat 10 luni si unde i s-a ndscut fiica Alina,

*! Ibidem, p. 3
52 ScrisoareaTatianei Sienkievicz-Bulavitchi, Brossard, 28.08.1991, p. 2.
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pleacd in Argentina si se stabileste cu Benon (sotul) la Buenos Aires. So-
tul lucra la fabricj, iar Irina desena, cistigind suficient™.

La 22 octombrie 1959 ii comunica profesorului de la New York, unde
se afld deja de trei ani, cd locuieste cu fiica si fiul, sotul lucreazi in calitate
de inginer, iar ea, ca pictor de textile, realizeaza desene pentru matase’*.

Irina Szandrowski isi aduce aminte cu placere de timpurile de la
Chisinau. In America are multi prieteni romani, rusi, localnici si polo-
nezi, vara vizitind, impreuna cu familia, frumusetile tirii, mentionand ci
anul trecut a petrecut doua saptamani in Canada. Din scrisorile adresate
lui Auguste Baillayre rezulti ca Irina a practicat si in Argentina, si in SUA
designul industrial, crednd schite pentru tapiseria industriala si nu a par-
ticipat cu creatii la expozitii.

Si mai necunoscuti este personalitatea lui Tully Filmus, care s-a aflat
in SUA inci din perioada copilariei. Nascut in nordul Basarabiei in 1903,
la Otaci din judetul Hotin, in 1913, familia sa decide sa emigreze in Phi-
ladelphia, unde viitorul artist, la varsta de 16 ani, obtine o bursi (1919)
pentru Academia de Arte din Pennsylvania®. In anii 1927 - 1929 frec-
venteaza Academia particulard din Paris a fovistului si cubistului André
Lhote*®, dar prezenta lui in Franta nu a influentat decisiv tendintele par-
ticulare ale creatiei artistului, care demonstreaza calititi pur academice,
promovand o arta figurativd cu nuante poetice, neorealism de factura
impresionista.

Anume aceste calitati i-au permis artistului si realizeze portretele
unor personalitati marcante ale culturii americane, precum Eleanor Ro-
osevelt, George Zabriski, Gladys Nodiff sau Johannes Sock. Operele sale
sunt prezente in muzee de prestigiu: Metropolitan Museum, Muzeul de
Artd Americand Whitney, Galeria Nationald de Artd din Washington®.

A practicat in egald midsura pictura si gravura, portretul si scenele de
gen, fiind un desenator excelent si o exceptie in ambianta artistica ameri-
cand pe parcursul secolului al XX-lea.

53 Tudor Stavila. Auguste Baillayre, Arc, 2005, p. 40.

5+ Ibidem, p. 42.

5 http://www.liveinternet.ru/users/4819082/post212314481/, p. 1 (accesat la
30.09.2014).

56 Ibidem.

57 https://ruwikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B%B8%D0%BB%D0%BC%
D1%83%D1 (accesat la 30.09.2014).
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Putinele sale opere apirute la
casele de licitatii americane ne pre-
zintd o creatie ineditd, fira influen-
te exterioare, fiecare lucrare avand
un mesaj umoristic sau meditativ.

Dupa cum s-a exprimat picto-
rul,... Mijloacele mele artistice apli-
cate fac parte din calitdtile omului,
ale fiecarui om. Si indltdtoare, si mi-
zerabile, si hazlii. Totul, prin inter-
mediul a ceea ce face si simte, trdieste,
suferd, se bucurd, mediteaza®®.

Margarita $klearevskaia face
trimitere la una dintre lucrarile ar-
tistului din Muzeul American de
Arta Contemporanid Whitney, inti-
tulatd Casd si carutd. Aflandu-se in America, jurnalista a avut suficiente
informatii pentru a crea un medalion emotionant despre pictorul de ori-
gine basarabeand, preluat i de alte publicatii, care apeleaza la descrierea
unor lucrari concrete.

Autorii publicatiilor mentioneaza ca desi locuieste in America, multe
din tablourile pictorului sunt sugerate de amintirile meleagului unde s-a
nascut, pomenind lucrarea Casd si cdrutd, in care ...vdntul rece goneste zd-
pada umedd ce strapunge corpul, iar calul batrdn nu mai poate urni din loc
carul fard o roata®.

Majoritatea operelor sale din cadrul licitatiilor americane au drept
laitmotiv viata si existenta comunitatilor evreiesti. Uneori aceste tablouri,
cum este Mediumul, reprezinta varianta triplului portret, cu o realizare le-
jera a variantei impresioniste a picturii lui Auguste Renoir. Cu o structura
fragmentara a compozitiei, fara profiluri psihologice, aceasta lucrare poa-
te servi drept model al originalitatii si intuitiei, unde rezultatul se obtine
fara eforturi artificiale, aparand de la sine.

Tully Filmus este recunoscut indeosebi ca un maestru al portretu-
lui, unde nu este suficientd numai maiestria, ci si cunoasterea psihologiei,

8 M. IlTkastpeBckast. Taaan Ouamyc us ropopa Boasmoro SI6aoka. Pycckuii
6azap, Hero Axepcu, N 97 (505), 2007.

5 http://www.liveinternet.ru/users/4819082/post212314481/, p. 1 (accesat la
30.09.2014).
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ca sa descifrezi caracterul uman, visurile si aspiratiile sale, pierderile si
destinul omului, reflectate in chip: Femeie cu mandolind, Alisa, Liza sau
Hopa. Ultimele doua portrete, aparute la licitatii, impresioneaza prin

complexitatea si profunzimea tratarii.

Adolescenta timida pare surprinsd intr-un moment de meditatie, ra-
masa singuri cu sine, purtdnd un dialog intern, exteriorul lipsind comple-
tamente. Acelasi lucru poate fi spus si despre portretul biiatului evreu cu
un prenume specific — Hopa, cu o compozitie orientata pe verticala, care
creeazd un spatiu limitat, dar produce impresia unei lucriari monumenta-
le. Siin acest caz se demonstreaza lipsa pozirii fortate, gesturile, privirea,
poza — toate definesc originalitatea si maiestria artistului.

Printre personajele scenelor de gen ale lui Tully Filmus multe amin-
tesc scene din copilaria basarabeana a pictorului sau portretele din ciclul
evreiesc. Dansatorii este o lucrare care poate fi atribuitd ambelor medii.
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Un cuplu de tineri danseaza inspirat, momentul fiind surprins de pictor pictorii basarabeni

ca un fragment al unui ansamblu, cu gesturi si misciri libere, dinamice,  gin America

inscrise in cerc, pe un fundal unde cerul se uneste cu pimantul; aceasti

scena de gen sugereazd melodia si ritmul sonor, muzical, al picturii.

Cu aceasta biografie laconica a creatiei lui Tully Filmus se incheie
epopeea basarabenilor americani pe care destinul i-a calduzit intr-o am-
biantd complet diferitid de cea a meleagului in care s-au nascut. Aici si-au
dobandit patria adoptiva, aici s-au realizat ca pictori, fiind recunoscuti si
apreciati, dar in majoritatea cazurilor, indiferent cu ce amintiri au plecat
din Basarabia, triste sau mai putin triste, si-au adus aminte de ea prin in-
termediul tablourilor, preluate din lumea copilariei.
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Andrei Dragoiu
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Artele frumoase Colectiile de arti reprezinta un nivel al performantei culturale a unei

din Basarabia  tari sau societiti. Ele constituie bazele tuturor muzeelor din lume, deve-

in secolul al xx-lea  Nind loc al pelerinajelor, ca in cazul monumentelor ecleziastice sau al lo-

curilor sacre. In egald masuri, colectiile reflectd un moment important al
existentei unei ambiante artistice unde rolul operei de arti este recunos-
cut si apreciat la justa ei valoare, ca un univers metasensibil si metarealist.
Nu este intamplitor si faptul ca multe colectii muzeale sunt amplasate in
palatele regale, situatie care nu poate fi aplicata in cazul Republicii Mol-
dova.

In Muzeul National de Arta existi mai multe colectii private donate,
care, separat, nu au fost analizate, fiind cunoscute doar datele statistice
ale fiecdreia dintre ele: cate tablouri, stampe sau sculpturi au fost oferite.
De exemplu, numeroasa colectie a profesorului Academiei de Arte din
Sankt Petersburg Pavel Silingovschi, cu lucrari de grafici ale maegtri-
lor europeni si rusi din sec. XVII-XIX, precum si creatiile posesorului
ei (1947), colectia de arta basarabeani a lui Auguste Ballayre, donati in
1962 si in 2008, sau donatia de artd europeana si rusa a basarabencelor
Ana si Sofia Croitor-Phakadze (Moscova, 1967), colectia personali a Ve-
rei Blinova (1979) si a lui Andrei Ostap din Bucuresti (1995).

Despre colectiile basarabene se cunosc putine informatii. Cu parere
de rdu, acestea au raimas doar in amintirile si publicatiile vremii, deoarece
niciuna dintre ele nu s-a pastrat integral, toate fiind dezintegrate si risipite
printre mostenitori sau aflandu-se departe de locul unde s-au constituit.

In Basarabia primele colectii publice au aparut abia in anii 1910 —
1920 ai secolului al XX-lea. Prioritatea ii apartine Societdtii Istorico-Ar-
heologice Bisericesti Basarabene din Chisindu, care a publicat in 1923 si in
1925 lista celor 1739 de opere si carti pastrate la Muzeul Mitropoliei. Tot
acolo este mentionata si biblioteca ...rdposatului Ion S. Suruceanu, cunos-
cut arheolog si numismat, de la care au fost preluate mai multe carti vechi
in diverse limbi', sculptura si vestigiile antice fiind achizitionate de per-
soane sau institutii din Odessa si Sankt Petersburg.

In perioada interbelici, Alexandru Plimadeala scria intr-un articol
din revista Viata Basarabiei despre unele colectii anterioare §i contempo-
rane timpului aflarii sale la Chisinau®.

! Catalogul bibliotecii Societitii Istorico-Arheologice Bisericesti Basarabene
din Chisinau. Tipografia Eparhiala, 1925, 75 p.

* Alexandru Plamideala. Pictori i sculptori basarabeni — un scurt istoric.
Viata Basarabiei, 1933, p. 50.
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Printre colectionarii de la inceputul secolului al XX-lea, Alexandru
Plimadeald aminteste doua persoane: Kasso (tatil fostului ministru al
invitdmantului public din Rusia) si inginerul Dragoiu.

Sculptorul numeste colectia de tablouri a lui Kasso valoroasi, con-
statdnd ci ea a fost divizata de catre mogtenitori i vainduta unor persoane
care mai apoi au parasit Basarabia®.

Dupa ultima expozitie a Societitii de Arte Frumoase din 1939 si fon-
darea Pinacotecii Municipale, Auguste Baillayre este numit in functia de
custode, cumuland si obligatiile directorului. In timpul retragerii trupe-
lor roméne din Chisindu el raméane unicul ingrijitor al fondurilor muze-
ale si al fondurilor gcolii, inclusiv al colectiei de tablouri a lui Pantelimon
Halippa*.

In arhiva familiei Iliescu (Baillayre) din Bucuresti s-au pastrat citeva
file despre situatia de la inceputul razboiului, intitulate Ce a ars in Scoala
din Chisindu in anul 1941, in care pictorul enumera meticulos pierderile.

Dintre toate colectiile mentionate, prezinti interes doua — Colectia
Bogdan-Drdgoiu si colectia surorilor Ana si Sofia Croitor-Phakadze si a
fratelui Ion Croitoru, originari din Basarabia, care continuai si fie o enig-
md, ca si soarta posesorilor. Aceste colectii, formate in timpuri diferite si
de persoane diverse, ne permit, intr-o anumiti méisurd, sa facem o radio-
grafie a gusturilor si preferintelor societatii in care s-au constituit.

Pentru arta basarabeand, cunoscuti deja cu peredvijnicii rusi si
ucraineni de la hotarul secolelor XIX-XX, colectia lui Andrei Drigoiu
este destul de concludenti, printre autori figurdnd reprezentanti a doud
asociatii: Mup nckyccrsa si ByOHOBBII BaseT.

Colectia lui Andrei Dragoiu®, care locuia la Odessa, compusi din
opere de picturd, arte decorative si sculpturi, a fost achizitionata la Sankt
Petersburg de Eugenia Bogdan-Apostolopolo pentru fondarea, la Chisi-
niu, a unui muzeu de arti. In acest scop proprietara cumpiri o casa —
Palatul Chegco, care urma sa gizduiasca colectia primului muzeu basara-
bean de arta, numit Bogdan.

3 Ibidem.

* Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, dosar
10, p. 4 (autorul scrie ci la 26 august 1940 I. Bulat i-a transmis urmitoarele lucruri
din casa lui P. Halippa: 25 de tablouri mari si mijlocii in rame, 13 mici si 13 foto-
grafii).

* Ibidem, op. cit.
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Artele frumoase Edificiul respectiv, construit in 1858 si apartinind Zamfirei Chegco,

din Basarabia  S-2 pastrat pand astazi pe strada Serghei Lazo, nr. 24. Detinatoarea colec-

in secolul al xx-lea  tiel, Eugenia Apostolopolo-Bogdan®, a ldsat prin testament un milion de

ruble in acest scop, insd, odata cu inchiderea granitelor in 1918, activita-
tea de transferare a operelor a fost suspendati, colectia fiind cedata Mu-
zeului Memorial Lev Tolstoi din Odessa (dupa 1928), iar dupd 1944 a fost
inclusa in fondurile Muzeului de Artd Ucraineand din localitate. Catalogul
expozitiei de tablouri a Societdtii Pictorilor Independenti, care a avut loc
la Odessa in 19197, ne permite si apreciem valoarea operelor integrate in
colectia Eugeniei Apostolopolo-Bogdan.

Printre cele 27 de tablouri expuse figureaza lucrari de Alexandre Be-
nois, Mihail Vrubel, Natalia Goncearova, Mstislav Dobujinski, Evgheni
Lanseret, Kuzma Petrov-Vodkin, Nicolai Roerich s.a., care, de fapt, re-
prezentau cele mai de vaza figuri ale Asociatiei Mir iskusstva. Din cele
relatate de Andrei Drigoiu in articolul introductiv al catalogului, tablo-
urile expuse reprezinti doar o parte a colectiei Bogdan. Raman inaccesi-
bile lucririle lui Mihail Vrubel (Leli, ceramici executati la Ambramtevo,
considerati pierdutd), sculpturile lui Eduard Konenkov (Egipteanca, lemn
si Principesa, ghips), Pescdrusii lui Arcadi Rélov, gravurile in acvaforte ale
lui Pavel Silingovschi (Fiicele lui Lot, Mdndstirea Saharna) si peisajele lui
Aleksandr Iakovlev (Forumul din Roma, Olivele si muntii, Mallorca). Lu-
crarile Nataliei Goncearova, doui la numair, au fost realizate la comanda
pentru biserica Sfdnta Treime din Cuhurestii de Sus, proiectatid de Ale-
xei Sciusev si construitd in 1914. Studiile Sfdntul Theodor si Sfantul Boris
pentru pictura murala interioara au fost pictate de Goncearova intre anii
1906 si 1918 si reprezintd o frumoasa interpretare decorativa a iconogra-
fiei neobizantine®. Integral, colectia lui Dragoiu si cea a lui N. Kobalinski
(25 de opere, mai mult ale pictorilor din Odessa) a fost expusi la Odessa
in lunile noiembrie — decembrie 1918, pentru comercializare.

¢ Eugenia Bogdan-Apostolopolo (1857 - 1915), fiica nobilului basarabean Ioan
Bogdan. Potrivit amintirilor lui V. Reazanov, interioarele conacului de la Saharna
erau decorate cu covoare si mobilier produs de mesterii populari. A cunoscut-o pe
proprietara conacului in anii 1903 - 1904, la Petersburg, al carei apartament era, de
asemenea, mobilat ca un muzeu etnografic — cu mese, paturi, leagine pentru copii,
ceramica si sfesnice artizanale.

7 BoicTaBka KapTuH ToBapuuiecTBa He3aBUCUMBIX XyAOXKHHKOB. Opecca, Tur.
®. I'punep, 1919, 9 p.

§ BeicrBka KapTuH ToBapuiecTsa.., op. cit., c. 3.
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Articolul introductiv la catalog consacrat acestei colectii a fost scris
de Mihail Gersenfeld, care constati: ...In linistea actuald a vietii artistice
ruse, orice amintire despre prosperarea artei ruse este deosebit de importantd
pentru noi. Societatea Pictorilor Independenti a profitat de posibilitatea de a
prezenta la expozitia ei unele opere contemporane ale celor mai buni maestri
rusi, datoritd amabilitatii lui A.K. Dragoev, care ne-a pus la dispozitie colec-
tia de tablouri destinatd pentru Muzeul Artistico-Industrial ,E.I. Bogdan”
din Chisindu.

In aceastd modestd colectie apar in fata noastrd interesante figuri ar-
tistice: Al. Benois, Lanseret, Dobujinski, Roerich, Somov s.a. — reprezentanti
ai primei generatii ai Lumii Artei din Petersburg, care au facut mult pentru
pictura rusd, pentru renasterea adevdratei frumuseti a viefii. Atunci cdnd
in picturd domina literatura plictisitoare, ei au apelat la originile stravechi
ale artei ruse in cele mai frumoase traditii ale timpurilor trecute ei au gdsit
dexteritatea si procedeele care i-au recuperat picturii ruse mdretia, eleganta
si rafinamentul de odinioard. Ei au descoperit din nou pentru noi farmecul
adevdrat al artei, originile ei decorative, avind scopul de a impodobi peretii,
suprafetele. Acest decorativism si-a aflat multi straluciti exponenti®.

In prefata Colectiile Muzeului de Artd si Artistico-Industrial ,Evghe-
nia Ivanovna Bogdan” din Chisindu din acest minicatalog, Andrei Drigo-
iu mentioneazi ca bine-venita ideea credrii acestui muzeu in Chisindu in
varianta de muzeu-conac-capeld, conac de tip vechi si depozit al artei pure,
artistice — cotidiene si traditionale, capeld-depozit al artei cultului religios si
aldturat, o scoald de desen, sculpturd, arte decorative, ateliere de tesut, de ce-
ramicd etc., o scoald a artei landsaftului decorativ.

A fost necesard o implicare a mijloacelor materiale, achizitia terenului
respectiv, a casei si doar dupd aceasta — elaborarea detaliatd a proiectului
initiat. Dar cataclismul imprevizibil al istoriei a deturnat soarta proiectului,
vaduvindu-l atat material, cat si moral... Ceddnd rugdmintilor Societdtii
Pictorilor Independenti de a ceda temporar, pentru perioada desfasurdrii ex-
pozitiei, o parte a acestor valori ale muzeului din Chisindu, am decis in acest
mod sd o comemorez astfel si pe initiatoarea lui. Cu o prezentare incompletd
si intr-o altd ambiantd decdt cea care a fost preconizatd i deoarece are loc la
Odessa si nu in modestul Chisindu, putinele opere adunate aici nu vor reflec-

? BeicTaBka KapTuH ToBapuuecTBa He3aBUCUMBIX XyAOKHHKOB. Opecca, Tum.
®. I'punep, 1919, c. 7.
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Artele frumoase

din Basarahia

in secolul al XX-lea

ta adecvat ceea ce a fost gandit, totusi
societdtii ii vor relata ceva'.

Batran si grav bolnav, Andrei
Dragoiu, inainte de aceste eveni-
mente, se intoarce la Chiginau, dar
nu mai reuseste si dea ultimele dis-
pozitii in ceea ce priveste Palatul
Chesco si colectia sa.

Din continutul articolului re-
zultd ca Alexandru Plamadeala nu
a vazut aceste colectii, deoarece nu
mentioneazda nimic concret ce ar
viza genurile, tirile in care au fost
create, timpul etc. . Unicele elemen-
te concrete ce indica prezenta genu-
rilor in aceste fonduri sunt notiunile
generale de ,picturd” si ,sculptura”.

Autoarea acestor opere, Natalia
Goncearova (1881 — 1962), este una
dintre cele mai remarcabile personalitati ale avangardei ruse de la incepu-
tul secolului al XX-lea, permanent amintitd alaturi de Mihail Larionov,
viitorul sdu sot, Serghei Deaghilev si Baletele ruse din Paris sau printre
participantii asociatiilor Mir iskusstva, Valetul de Caro (Rusia), Caldretul
albastru (Der Sturm, Germania).

Cele douia icoane ale Nataliei Goncearova amintite anterior, din
colectia inginerului Dragoiu, au fost comandate de citre Eugenia Apos-
tolopolo-Bogdan la Sankt Petersburg, unde isi avea sediul Asociatia Mir
iskusstva, al cirei membru era si pictorita, iar intr-o anumitd perioada si
Alexei Sciusev, arhitectul bisericii ,Sfanta Treime” din Cuhurestii de Sus,
péani la transferul siu la Moscova (1913). In relatérile lui Vasili Rozanov'},
care a vizitat Basarabia in 1913, se aminteste despre intalnirile pe care
le-a avut in anii 1903 — 1904 cu proprietareasa de la Taul, in imobilul sau
de la Sankt Petersburg, de pe str. Galernaia, si e putin probabil ca aceste
icoane si fi fost comandate atunci. Mult mai reala este presupunerea ci

!9 BricTaBka kapTuH ToBapuuiecTBa He3aBICHMBIX XyAOKHHKOB. Opecca, HO-
s16pb — Aekabpp 1919, c. 6.

' B. Posanos. IToaHoe cobpaHue myTeBbix ouepkoB 1899-1919 r.r., Mocksa,
Tanauc, 1994, c. 590-619.
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aceasta comanda ar fi fost facuta in perioada cand Alexei $ciusev proiecta

biserica pentru mosia de la Cuhurestii de Sus, intre anii 1912 §i 1913. Ca
acest lucru s-ar fi intimplat la Sankt Petersburg o demonstreazi nume-
le artistilor si operele din colectie, unde doar Magkov si Nesterov sunt
reprezentanti ai scolii moscovite de picturd. Natalia Goncearova nu si-a
mai realizat proiectul, iconostasul si pictura icoanelor revenindu-i lui A.
Znamitchi, lucrare finalizatd in 1930, avand drept model pictura religioa-
sd a lui Mihail Brubel.

Lucrarile achizitionate la Sankt Petersburg de Eugenia Bogdan-Apos-
tolopolo reprezinta o radiografie a gusturilor sale estetice, destul de avan-
sate pe acele timpuri, mai ales comparativ cu nivelul colectionarilor ba-
sarabeni.

Una dintre acele opere, Naturd staticd cu vioard, ii apartine lui Kuzma
Petrov-Vodkin (1878 — 1939), care a invitat la Sankt Petersburg la scoala
Baron Stieglitz, iar la Moscova, in atelierul lui Valentin Serov. Intre anii
1901 si 1904 studiazi la Miinchen cu Anton Azbe, plecind apoi la Paris,
unde picteazd La scaldat pe cal rosu si Anna Ahmatova, lucrari remarcabi-
le, care i-au asigurat celebritatea.

Natura staticd cu vioard, pictatd in 1916, intr-o gama rosiatica bazata
pe contraste, cu desen academic, este o continuare a experimentelor este-
tice ale Asociatiei Mir iskusstva, al cirei membru era, dar si a influentelor
icoanei vechi ruse, cu care se familiarizeaza ulterior. Vioara si foaia albi
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de note, pe cutia instrumentului, sunt amplasate in prim-plan, limitind

rational spatiul compozitional.

O alta opera din aceastd colectie este semnata de Piotr Koncealovski
(1876 — 1956), unul dintre fondatorii Asociatiei Bubnovdi valet (Valetul de
caro) din Moscova, student al Academiei Julian din Paris (1897 — 1898) si
al Academiei Imperiale de Arta din Sankt Petersburg (1898 — 1907). Lu-
crarea Natura staticd cu begonii (1911) pare inspiratid de pictura lui Cézan-
ne, element care va figura in permanenta in centrul atentiei acestei gru-
pari. Lucrarea face parte din primele experimente ale cezanistilor rusi, cu
0 gama coloristica abundenti de rosu, alb si galben pe fundalul maroniu
al coltului de masi si al cerului albastriu intunecat.

O alti operi din colectie apartine lui Mihail Nesterov (1862 — 1942),
absolvent al Scolii de Pictura ,Stroganov” din Moscova la Vasili Perov si
al Academiei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg la Cisteakov, repre-
zentant de vazi al peredvijnicilor. A pictat decorul mai multor catedrale
din Kiev, Sankt Petersburg, Moscova si Georgia, acest lucru influentdnd
toati creatia sa, inclusiv tabloul La schituri (Doud surori, Albita si Negrita,
1915). Doud figuri de cilugirite, in vesminte rosii si negre, se indreapti
spre o bisericutd de lemn, pe fundalul lacului si al padurii din departare.
Figurile din tablou se percep ca o metafora a timpului, a trecutului (figura
in negru) si a sperantei (figura in rosu), prevestind parci ajunul revolutiei
bolsevice.
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Despre pictor autorul catalogului scrie:... O situatie aparte are Neste-

rov, individual in conceperea misticd a naturii, apropiat ca tehnicd si facturd
de Levitan si Serov'.

Dintre toti cei prezenti in colectia Eugeniei Bogdan-Apostolopo-
lo cea mai cunoscuta personalitate a artei ruse este Alexandre Benois
(1870 - 1960), cu patru opere — schitele pentru decorul Oaspetele de
piatra (2, guasa) si doud acuarele: Versaille (1898) si Moartea, reprezen-
tand o scenografie tipica pentru estetica reprezentantilor Asociatiei Mir
iskusstva. Benois a fost pictor, scenograf al spectacolelor lui Serghei Dea-
ghilev la Paris, fondator al Asociatiei Mir iskusstva si un excelent istoric al
artei europene si ruse. Expatriat din Rusia sovieticd in 1926, el are posi-
bilitatea si lucreze in calitate de scenograf la teatrele Grande Opéra din
Paris si La Scala din Milano.

Cu unele exceptii, majoritatea celor prezentati in catalog au emigrat
din Rusia dupi evenimentele din 1917. Printre ei se afla §i Zinaida Se-
rebreakova (1884 — 1967), fiica cunoscutului pictor Evgheni Lanseret.

'2 BeicraBka kapTuH ToBapuiecTBa He3aBUCHMBIX XyAOXKHHKOB. Opecca, HO-
s16pb — aekabps 1918, c. 5.
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Membri a Asociatiei Mir iskusstva, activeazi, din 1924, la Paris, tabloul
sau La secerat (1915) exceland in redarea chipurilor feminine ideale, in
compozitii monumentale, decorative si laconice, crednd o impresie de

muzicalitate.

Inca un membru al Asociatiei Mir iskusstva a fost Nicolai Roerich
(1874 — 1947), care in primele decenii ale secolului al XX-lea a fost tri-
butar simbolismului si stilului Art Nouveau. Lucrarea Spiritul timpului
(1915), pictata anterior sederilor sale in Statele Unite ale Americii si in
India, avand la baza filosofia si estetica budistd, ocupa un loc singular,
cosmopolit, in arta rusi de la inceputul secolului al XX-lea. Evgheni Lan-
seret (1875 — 1946) si Mstislav Dobujinski (1875 — 1957) sunt autorii lu-
crarilor Hagi Murat la bal (1913) si Terasd (1916). Primul a reflectat in
grafica de carte si in scenografie istoria tarilor rusi si a evenimentelor din
Caucaz, unde a locuit intre 1917 si 1933, fiind unul dintre putinii care nu
au evadat din raiul sovietic. Cel de-al doilea, Mstislav Dobujinski, a fost, in
anii 1886 — 1887, elev al Gimnaziului nr. 2 din Chisinau, studiind dreptul
la Petersburg si pictura la Miinchen. La Petersburg se reintoarce in 1901,
debutand in grafici cu imagini ale orasului, unde arhitectura clasici este
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contrapusa formelor urbanistice contemporane deformate. Reputat pic-
tor teatral, se stabileste dupa 1917 in Lituania, iar in 1939 pleaca in SUA.

Ilia Magkov (1881 — 1944), pictor asociat cercului Bubnovdi valet,
a fost prezent in colectia basarabeana cu panza Naturd staticd (1914), o
imagine cu fructe si legume pe fundal intunecat.

Alte opere din aceastd colectie care figureaza in catalogul editat la
Odessa nu se mai regisesc in Muzeul Ucrainean din localitate, lucrarile
nefiind accesibile sau erau pierdute.

Astfel, despre lucrarile lui Serghei Konenkov Egipteanca (in lemn)
si Fiica tarului (ghips) Mihail Gersenfeld face urmitoarea afirmatie: ...
Sculptor talentat, care se adreseazd timpurilor trecute. Chipurile lui gingase si
feminine se armonizeazd cu arhaismul monumental al formei's.

Despre Pescarusii lui Ralov, gravurile in acvaforte ale lui Pavel $ilin-
govschi (Fiicele lui Lot, Basarabia. Mandstirea din Saharna) si lucrarile lui
Aleksandr Iakovlev (Roma. Forum si Munti si olive), despre sculptura lui
Mihail Vrubel autorul mentioneaza: ...lucrarea unui fermecdtor Rélov, stu-
diile lui Fokin, acvaforte iscusite ale lui Silingovschi, Leli, dupd desenul lui
Vrubel, turnat in atelierul artistico-industrial al lui Mamontov, lucrdrile lui
Iakovlev, precizand ci cu pdrere de rdau, nu poti vorbi despre tot intr-un ar-
ticol laconic'.

In final, autorul recomanda ...vizitarea acestui coltisor al Societdtii
Mir iskusstva, noi ne-am dori ca acele perceptii incdntitoare, care provoacd
aceste opere, modele ale pensulei si daltii, sa-l initieze pe spectator in acele
lumi spirituale, dupd care umanitatea tdnjeste".

Cea de-a doua colectie, a familiei Croitoru, donatd muzeului din
Chisindu, este confirmatd prin Actul de achizitii din 28 decembrie 1967,
semnat la Moscova, care se refera la noua opere achizitionate de la Sofia
(Craitor) Phakadze si Sofia Doca-Craitor, sotia artistului (Ana decedase
de curand), care ficeau parte din arta rusi si cea europeand, si 17 lucrari
donate, inclusiv doui tablouri ale lui Ion Croitoru (Copia portretului lui
Savva Mamontov si Ucraineanca) si doud picturi ale Anei (Naturd staticd
cu banane si Naturd staticd cu gherghine). In inventarul operelor donate
mai figureaza un excelent bust al restauratorului Ion Croitoru, realizat de
alt basarabean, sculptorul Nichifor Colun, dar si Portretul Anei Croitor

'3 BricTaBka KapTiH ToBapHiecTBa He3aBUCHMbIX XyAOKHUKOB. Opecca, HO-
s16pp — aekabps 1918, c. 5.

" Ibidem., c. S.

!> Ibidem.
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pictat de Igor Grabar. Din donatie ficeau parte Figurd feminind de Vla-
dimir Makovski (1883), Portret feminin de Fiodor Botkin, In campie de
Constantin Korovin (1917), Portret feminin de Grigori Miasoedov, Portret
de barbat (anonim, 1778), o lucrare de H. Skirens (Bdrbat cu cal, 1830),
una de Jan Van Goyen (Mal de rdu, secolul al XVII-lea) si alte patru tablo-

uri ale unor pictori necunoscuti din secolele XVIII-XIX.

Pentru noi cea mai importantd parte a colectiei o reprezinta cele 17
opere primite in dar, care contureazi cercul pictorilor si interesele artis-
tice ale familiei. Patru dintre ele sunt opere ale unor autori anonimi din
secolele XVIII-XIX, care pot fi atribuite pictorilor europeni sau rusi. Este
vorba de Peisaj marin cu vas de navigatie (mijlocul secolului al XIX-lea),
Scend de gen din Antichitate (a 11-a jumitate a secolului al XIX-lea), Portret
de barbat (1778) si David cantdnd la harpd (secolele XVIII-XIX), motiv
frecvent intalnit in miniatura (secolul al XIII-lea), icoani (secolul al X VI-
lea) si in arta europeani din secolul al XVII-lea, dar si in cea rusd din
secolul al XIX-lea.

Primul tablou al donatiei, Peisaj marin cu vas de navigatie, pare a fi
opera unui autor european, ludnd in considerare ca in Rusia, cu exceptia
lui Ivan Aivazovski si a elevului acestuia, Lev Lagorio, nu au existat alti
artisti care pictau peisaje marine cu o asemenea prestatie profesionista.
Alt factor care inclind balanta in favoarea acestei presupuneri se refera
la coloritul evident preimpresionist, fird efecte contrastante si descrieri
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detaliate ale peisajului, care creeazi o iluzie optica realisti. In secolul al

XIX-lea, peisaje marine au creat pictorii englezi, belgieni sau olandezi.

Alta lucrare, Scend de gen din Antichitate, are un laitmotiv cunoscut in
arta rusa prin opera lui Heinrich Semiradsky, pictor polonez, faimos re-
prezentant al academismului, care a activat o lunga perioadi de timp si in
Rusia, unde si-a ficut studiile la Academia Imperiala de Artd, in atelierul
lui Karl Briullov. Printre operele sale foarte apropiate de lucrarea noastra
sunt panzele Dansul printre sabii (1881) si Cantecul sclaviei (1884), create
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Artei ruse din a doua jumitate a secolului al XVIII-lea ii poate fi atri-
buit Portretul de barbat din 1778. Drept motiv este constituie epoca lui
Petru I, unde principalul gen al picturii devine portretul, care urmaregte
scopul de a expune modelul local in ambianta reformelor europene in-
cepute de tar, dar si cristalizarea la nivel de tipologie, stil, a unor criterii
generale ale calititii artistice. Autor al portretului respectiv poate fi un
pictor din anturajul lui Alexei Antropov sau Ivan Argunov, care urmea-
zd principiile elaborate de statica compozitionald, laconismul coloritului,
reliefind vestimentatia traditionald rusa din acea perioada. Or, acest por-
tret nu reflecta sentimentalismul portretelor reprezentative ale lui Fiodor
Rokotov sau Vladimir Borovikovski.

Panza David cdntdnd la harpd este datatd de mostenitoarele colectiei
din secolele X VIII-XIX. Tematica biblica cu acest subiect are o iconogra-
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tie seculara, fiind prezenta in miniatura si icoana crestind din secolele XI-

II-X V], in arta europeani (sec. XVII) si rusa (sec. XIX). In aceasti ordi-
ne de idei, ludnd in considerare compozitia, coloritul si maniera stilistica,
tabloul poate fi atribuit, in egald masura, artei occidentale sau celei ruse,
dar face parte din arta secolului al XVIII-lea.

Scena de gen Barbat cu cal (1830), atribuitd de familia Croitoru lui N.
Skirens (sub semnul intrebarii), provoaci mai multe indoieli. In primul
rand, nu se cunoagte un pictor cu o asemenea identitate, doar unul fiind
cel mai apropiat (James Skine, 1775 - 1864), iar aspectul vestimentati-
ei, tunica rosie, lungd, salvarii, exteriorul cladirii, prin fereastra careia o
persoana poarta un dialog cu proprietarul calului, indica un pictor local,
aproape autodidact, avind in vedere modalitatea de a trata volumul si for-
ma, coloritul monocrom, specific pentru arta peredvijnicilor.

Doui dintre tablourile donate, Mal de rdu (sec. XVII) de Jan van
Goyen si Marte si Venus (prima jum. a sec. XVIII) de Jean-Baptiste van
Loo, fac parte din perioade si regiuni diferite. Prima apartine scolii fla-
mande, iar cea de-a doua reprezinti arta franceza.

Peisajul lui Jan van Goyen, ca si cele ale lui Salomon van Ruysdael si
Pieter de Molyn, reprezinta peisajul tonal, aparut la sfarsitul secolului al
XVII-lea. Compozitiile tablourilor lui van Goyen se disting prin laconism
coloristic si profuzime a tonalititilor, care redau o factura irepetabild, de-
monstratd de operele similare pastrate in muzeele din Amsterdam (Vede-
re spre Merwede, 1645, Rijksmuseum), Cleveland (Vedere din Emmerich,
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1645, Muzeul de Arta) si Galeria Nationala de Arti a Armeniei (Vedere
din Dordrecht).
Tabloul lui Jean-Baptiste van Loo, un cunoscut portretist al epocii

rococo, reflecta o scena din mitologia greaca, caracteristica si pentru cla-
sicism. Marte si Venus reprezintd o influentd a activitatii sale din Italia,
compozitia si coloritul, dar mai ales chipul lui Venus, amintesc lucrarile
manieristilor italieni.

Celelalte tablouri apartin in exclusivitate unor cunoscuti pictori rusi,
care ilustreaza evolutia picturii din secolul al XIX-lea si inceputul secolu-
lui al XX-lea, de la peredvijnici la simbolisti si reprezentanti ai impresio-
nismului. Doi dintre ei, Vladimir Makovski cu Figurd feminind (1883) si
Grigori Miasoedov cu Portret feminin, sunt figuri marcante ale peredvij-
nicilor. Primul, cunoscut drept un continuator consecvent al artelor vizu-
ale cu caracter narativ, reflecta in portretul din colectia familiei Croitoru
figura cochetd a unei doamne, cu un buchet de flori in mana, pe fundalul
unui perete acoperit de tablouri. Atat vestimentatia, cat si fata de masa
sunt acoperite cu un ornament floral decorativ, care nu corespunde pic-
turii monocrome a formatiei din care facea parte artistul.

Dintre toti pictorii rusi pe care i-a cunoscut Ion Croitoru in Rusia
prerevolutionard — Igor Grabar, Ilia Repin sau Ivan Bilibin, cea mai stran-
sd legatura din perioada emigratiei in Franta a avut-o cu cel mai cunos-
cut adept al impresionismului rus, Constantin Korovin. La propunerea
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lui Igor Grabar, ambii sunt ajutati sd plece in 1923 pentru a organiza mai

multe expozitii ale lui Constantin Korovin in Franta.

Pictura lui Constantin Korovin In campie (1919) poate fi una dintre
operele retrocedate de Franta dupi decesul colectionarului. Reprezin-
ta un studiu cu asfintitul soarelui, ale cirui ultime raze se revarsi peste
o campie acoperita de flori de primavara. Tinidnd cont de anul scris in
partea de jos a tabloului — 1919, studiul a fost realizat in perioada cind
artistul activa in calitate de profesor la Scoala de Pictura, Sculpturi si Ar-
hitectura Stroganov din Moscova.

Una dintre lucrarile din colectia Croitoru, Portret feminin de Fiodor
Botkin, se evidentiazd in cadrul donatiei. Decedat de tinar in Franta si
putin cunoscut in Rusia, acest pictor a fost unul dintre cei mai de vaza
simbolisti rusi, care a realizat sinteza spatiald a peisajului si a artei figura-
tive, crednd o ambianta ideald, aplicind limbajul artistic al art déco. Este
un simbolism diferit de cel al lui Mihail Vrubel, Goriuskin-Sorokopudov
sau Constantin Somov, care tratau simbolul folosind procedeele plastice
ale peredvijnicilor sau ale pictorilor francezi Maurice Denis, Odilon Re-
don s.a. Luminozitatea si sonoritatea decorativa a coloritului se imbina
in tablourile sale cu o pasivitate fermecitoare. Model pentru tabloul din
Chisinau, foarte apropiat la chip, este una dintre cele trei variante ale Por-
tretului de fatd (1900), cumpirat de Galeria Tretiakov in 1901, care actu-
almente se afli in colectiile Galeriei de Arta din Primorsk, Vladivostok.
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Un loc important in colectia donatd Chisindului detin operele rea-
lizate de membrii familiei Croitoru. Astfel, Ana Croitoru este prezenta
cu doud lucriri (Naturd staticd cu gherghine si Naturd staticd cu banane),

Ion Croitoru cu o copie dupi originalul lui Mihail Vrubel (Portretul lui
Savva Mamontov) si cu Portretul ucrainencei, carora li se adaugd Portretul
Anei Croitoru de Igor Grabar. Aceste tablouri, pictate intr-o maniera figu-
rativi elocventd, sunt mai degraba o realitate a consecintelor impunerii
realismului socialist decat abordarea unor probleme de tratare plastica si
demonstreaza doar calitatea profesionistd in realizarea portretelor. Cel
mai straniu caz se identificd in portretul lui Igor Grabar, cunoscut drept
unul dintre primii impresionisti rugi, unde Ana, o doamna frmoasa cu
ochi albastri, cu caciula si suba, apare doar ca un model ordinar ce pozea-
zd pictorului.

In Portretul lui Mamontov dupa originalul lui Vrubel, executat de Ion
Croitoru, nu poate fi vorba de o imitatie directa a modelului. In original
paleta coloristicd a lui Mihail Vrubel este mai diversa, cu contraste colo-
ristice in care domina ultramarinul inchis, iar varianta lui Ion Croitoru
se bazeaza pe tonalitatile gamei calde, respectdnd doar rigorile ce tin de
imaginea portretistica.

Una dintre operele donate, Bustul restauratorului Ion Croitoru, aparti-
ne unui alt basarabean, sculptorului Nichifor Colun.

O componenta importantd a acestei colectii sunt si cele noud tablo-
uri create de pictori francezi, germani, englezi si rusi din secolele XVI-
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II-XIX, care au fost achizitionate de muzeu cu 3000 de ruble. Martor

prezent la aceasta tranzactie a fost sotia lui Ion Croitoru, Sofia Ivanovna
Doca-Craitor.

Acest compartiment al colectiei, achizitionat la un pret foarte mo-
dest, cuprinde opere ale unor pictori europeni si rusi din secolele XVI-
II-XIX, care au fost parte componentd a colectiei constituite la Moscova,
inainte de plecarea lui Ion Croitoru in Franta. Drept dovada servesc nu-
mele si operele autorilor, care nu au tangenta cu sederea pictorului basa-
rabean la Paris.

Cele mai timpurii lucriri ale colectiei sunt atribuite de familia Croi-
toru ca apartinind scolii engleze, ficand referinte la Godfrey Kneller cu
doud portrete, Portret de doamnd si Portret de barbat de la inceputul seco-
lului al XVIII-lea. Ambele lucriri, cu aceleasi dimensiuni, cu rame ovale,
sunt portrete reprezentative specifice pentru un pictor care a activat un
timp indelungat la curtea regelui englez.

La hotarul secolelor XVIII-XIX este tabloul Faun, apartinind scolii
franceze. Acest subiect devine popular in perioada Renasterii europene si
continui si fie reflectat ulterior in creatia lui Rubens, a austriacului Hans
Makart, care la rdndul siu a influentat simbolismul germanului Franz
von Stuck. Printre cei care au abordat subiecte similare se numira si fran-
cezul William-Adolphe Bouguereau, care face parte din cercul scolii cla-
sice franceze, o tendinta specificd a academismului, pentru care prioritare
erau motivele antice, in varianta Antichitatii romane.
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Scolii franceze ii apartine si tabloul Portret de doamnd de Henri-
Francgois Riesener, pictat la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Admirator si
continuator al portretului reprezentativ francez, in acest tablou pictorul
este atras de exteriorul modelului, o doamna din anturajul paturii de mij-
loc a societatii, fara a fi reflectata si lumea interioara a chipului.

Un alt autor prezent in colectie este germanul Carl Triebel cu un Pe-
isaj, creat la mijlocul secolului al XIX-lea, autor al unor peisaje rustice cu
nuante romantice §i poetice. Lucrarea acestui pictor frapeazi prin vede-
rea panoramica a spatiului, in care un cilator trece prin cringul de copaci
care deschide o priveliste spre un orasel cu catedrale i o cetate, ampla-
satd in promontoriu, toate plutind in lumina revarsata a razelor de soare.

Sub semnul intrebarii se afld apartenenta Portretului de doamnad, atri-
buit pictorului olandez Adriaan de Lelie (hotarul secolelor XVIII-XIX).
Inclus intr-un format oval, chipul reflectd integral apartenenta la portre-
tul reprezentativ european. Imaginea doamnei, cu o vestimentatie luxoa-
sd, decorati cu dantele fine, este amplasata pe un fundal teatralizat, o par-
te fiind acoperita de o draperie intunecati, cealalti descriind o vedere de
peisaj, abia vizibila.

Dintre lucririle achizitionate, trei tablouri apartin unor autori rusi.
Cea mai timpurie, Portretul unui tdndr, apartine lui Alexei T4ranov, elev
din anturajul lui Venetianov, apoi student in atelierul lui Karl Briullov la
Acedemia Imperiald de Arte din Sankt Petersburg intre anii 1826 si 1836.
De la profesorii sii a preluat insi putine elemente de maiestrie, portretul
respectiv avind o alura romantica, specificd partial pentru majoritatea
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elevilor lui Briullov, cum o demonstreazi si Autoportretul lui Taras Sev-

cenko (1840), din aceeasi perioadi.

Inci un nume cunoscut in arta rusi este cel al lui Leonid (Avrum)
Pasternak, al carui studiu Peisaj cu cal negru (1889) produce impresia unei
scene de gen, mai putin prezente in creatia artistului, cunoscut, in gene-
ral, ca un excelent portretist si grafician, osciland intre impresionism si
postimpresionism. Studiul respectiv reflecta tendintele peredvijnicilor si
ale repezentantilor Lumii Artei.

Ultimul tablou al colectiei, La seceris (1913) de Serghei Maliutin,
poate fi atribuit fard echivocuri lui Filipp Maleavin, autorul cunoscutei
panze Viforul (1906), daci in coltul drept al tabloului nu ar fi existat sem-
nitura distinctd a autorului.

In perioada sovietica a fost cunoscut ca autor al renumitului Portret
al lui D. Furmanov, din 1922, comisarul lui Ceapaev, interpretat in tradi-
tiile peredvijniciste. Tabloul de la Chisindu are particularititi comune cu
opera lui Maleavin, prin dinamismul compozitiei si coloritul sonor deco-
rativ al picturii, de facturd cezanista.

Intr-un alt document despre colectiile familiei Croitoru, din 28 de-
cembrie 1975, se sustine ci mostenitoare a colectiei devenise o priete-
nd a familiei ~Liubovi Eremeevna Cernésova, care este dispusa sa ofere
pentru achizitii 10 opere rimase, deoarece celelalte au fost distribuite in
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timpul vietii autorilor. Discutiile despre aceste achizitii urmau si aiba loc
peste doua luni, insa din cauza problemelor de sinatate ale proprietarei
cercetitorul muzeului de la Chisinau (Eleonora Sadnic) nu a avut acces la
fostul apartament al surorilor Croitoru, ca si stabileasca despre ce opere
este vorba.

Colectia familiei Croitoru donatd Chisindului si constituitd intr-o
perioadi limitatd de timp, pe parcursul a doud decenii de la inceputul se-
colului al XX-lea, nu reflectd integral preferintele estetice si artistice ale
detinitorilor. Operele de artd europeana, francezd, olandeza sau germa-
nd, intercalate cu lucrarile pictorilor rusi din secolele XVIII-XIX si ince-
putul secolului al XX-lea, in lipsa unor lucriri donate sau propuse pentru
achizitii altor muzee, din colectia initiald a fondatorului, nu ne permit sa
afirmim cu siguranta daca reflecta tendintele principale ale picturii din
perioada corespunzitoare. Dar si aceste lacune nu diminueaza importan-
ta colectiei Croitoru, multe dintre operele cdreia apartin unor nume noto-
rii si fiind prezente in expozitia permanentd a muzeului.

Subiectul abordat in aceasti laconici expunere este o incercare de a
promova si a stimula continuarea cercetarilor ulterioare, care vor pune in
valoare si alte colectii donate Chisindului, care sunt o parte esentiald a
istoricului colectiilor detinute de Muzeul National de Arta al Moldovei.

Faptul ca in Basarabia de pani la 1920 au existat si alte colectii par-
ticulare este confirmat de expozitia de arta plastica inauguratd in 1918 in
sediul Primariei, in cadrul careia, pe langa peredvijnicii rusi, ucraineni si
pictorii basarabeni, au fost prezentate si lucrarile unor asemenea maestri
europeni ca Fantin-Latour, Luca della Robbia, Prelotzi, Scot Goff s.a.

Colectiile Bogdan si Ion Croitoru, ca valoare artistica si importan-
ta istoricd, sunt o excelentd selectie a celor mai reprezentative figuri ale
avangardei ruse de la inceputul secolului al XX-lea, fapt demonstrat de
muzeografii din Odessa si Moscova, care au inclus in colectiile lor opere
ce au ajuns la Chisinau sau au apartinut cindva Basarabiei. Faptul dez-
valuie si nivelul de perceptie a valorilor artistice al unor reprezentanti ai
elitei basarabene §i importanta acestora in cultura nationala.
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Adnotare

Arta plasticd moderna din Basarabia s-a format si s-a maturizat pe
parcursul a doui etape principale, ale caror limite temporale coincid parti-
al cu dezvoltarea istorici a tinutului. Fiecare perioadi are particularititile
sale comune si distinctive, conditionate de situatia statutului teritorial.

Prima etapa coincide, in timp, cu sfarsitul secolului XIX-lea — anul
1918 si a fost determinatd de caracterul relatiilor dintre Basarabia si Im-
periul Rus, in componenta cireia s-a aflat. In limitele acestui rastimp
sunt inregistrate expozitiile ambulante ale peredvijnicilor rusi si ucrai-
nenila Chisinau, care stimuleazi procesul de constituire a vietii artistice.
Un eveniment care a determinat aparitia acestor incerciri a fost crearea
Scolii serale de desen (1888) si activitatea pedagogica a pictorilor Terinte
Zubcu, Vasile Blinov, losif Stepankovski si Vladimir Ocusco. Viitorii pic-
tori basarabeni isi fac studiile de specialitate in centrele artistice principa-
le din Rusia si Ucraina (Sankt Petersburg, Moscova, Kiev si Odessa), iar
de la inceputul secolului al XX-lea — in Europa (Miinchen, Roma, Paris,
Amsterdam etc.).

Dezvoltarea artei plastice in Basarabia din aceasti perioada a fost, la
inceputurile sale, legata de expozitiile peredvijnicilor rusi si ucraineni la
Chisindu. Prima mairturie despre expozitiile de la Chisindu se refera la
anul 1881, cind a avut loc expozitia personala a basarabeanului Gheorghe
Damir, urmata, in 1891, de prima expozitie ambulanta a Societatii Picto-
rilor din Sudul Rusiei.

In cadrul expozitiei a XIX-a, din acelasi an, a fost inaugurat inc un
vernisaj cu participarea comuna a peredvijnicilor rusi §i ucraineni, repre-
zentati de Ivan Sigkin, Vasili Suricov, Vasili Polenov, Nicolai Kasatkin,
Alexei Korin si Nicolai Ghe, insumand prezenta a circa 100 de tablouri.

Din 1892 pand in 1900 au mai urmat patru expozitii, iar din 1903,
impreuna cu Ilia Repin, Nicolai Bogdanov-Belski s.a., expun si basarabe-
nii Vasili Blinov, Mihail Berezovschi, Nicolai Gumalic, Pavel Piscariov,
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Eugenia Malesevschi, Vasili Tarasov, Grigore (Itec) Sah, Alexandr Cli-
masevschi s.a.

In cadrul activititii expozitionale din Basarabia atrage atentia urma-
torul fapt: daci la inceput peredvijnicii predominau la toate manifesta-
rile, la inceputul secolului participa si tineri, care ficeau parte din noile
grupdri ruse aparute la orizontul artistic la hotarul dintre secole: Alek-
sandr Sevcenko, Natan Altman, Vadim Falileev, Kuzma Petrov-Vodkin
s.a. Totodata, se constituie nucleul pictorilor basarabeni care aduce la
infiintarea, in 1903, a Societatii Iubitorilor de Arte Frumoase din Basa-
rabia si care organizeazi la Chiginau expozitii comune cu pictorii rusi si
ucraineni.

Cea de-a doua perioada — din 1918 pana in 1940 — a fost mult mai
variata si mai bogata in manifestari artistice. Fondarea Scolii de Belle-Ar-
te in 1918 si activitatea, in cadrul ei, a profesorilor Alexandru Plamade-
ala, Auguste Baillayre, Eugenia Malesevschi, Petre Constantinescu-Iasi
inscrie o noua pagini in dezvoltarea culturii artistice autohtone. Tendin-
tele principale in dezvoltarea artelor plastice continui si fie aprofundate,
bazidndu-se pe sursele etapei anterioare. Se produce un salt calitativ, care
marcheazd aparitia unor noi teme si subiecte, a unor noi modalitati de tra-
tare. In operele pictorilor se contureaza distinct ciutirile unor noi mijloa-
ce artistice de expresie, caracteristice pentru postimpresionism, Art Nou-
veau, expresionism etc., care au existat paralel cu tendintele ,realismului
democratic”. In operele de pictur, sculpturi, scenografie, in grafica de
carte si de sevalet, in arta decorativi sunt create opere care demonstreaza
apogeul dezvoltarii artei plastice basarabene.

Creatiile Eugeniei Malesevschi, ale lui Pavel Piscariov, Grigori Fiirer,
Vladimir Doncev, $Sneer Cogan, dar mai ales ale lui Alexandru Plimade-
ala si Auguste Baillayre, care au marcat prin operele lor tendintele prin-
cipale ale dezvoltirii artei plastice basarabene pana la sfarsitul anilor 40
ai secolului trecut, constituie o marturie elocventa a evolutiei procesului
artistic din tinut.

Centrul vietii artistice din Basarabia raiméne Scoala de Arte, pe lan-
gi care, in 1921, se infiinteazd Societatea de Belle-Arte din Basarabia, ce
a jucat un rol important in cultura basarabeana. Organizarea unor expo-
zitii comune ale plasticienilor romani si basarabeni, participarea lor la Sa-
loanele Oficiale din Bucuresti au urgentat includerea ultimilor in orbita
culturii romane si europene a timpului.
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Practic, toatd arta basarabeand, la origini, a fost marcata de tot ce
se petrecea in Rusia — expozitiile peredvijnicilor rusi si ucraineni dupa
1890, studiile basarabenilor la Academia Imperiala de Arta din Sankt Pe-
tersburg, Moscova, Kiev sau Odessa.

Dar, pe langa centrele artistice ruse si ucrainene, la inceputul secolu-
lui al XX-lea un rol aparte au jucat marile capitale ale Europei Occidenta-
le — Parisul, Miinchenul, Amsterdamul §i Bruxelles-ul, unde pe parcursul
catorva decenii gi-au continuat studiile si au activat pictorii basarabeni.

In prima perioada (anii 1900) un rol deosebit a avut Sankt Petersbur-
gul, unde au studiat basarabenii Nicolai Gumalic, Toma Railean, Eugenia
Malesevschi, Vladimir Ocusco, apoi Auguste Baillayre, Lidia Arionescu,
Nadejda Ivanov si Vladimir Doncev, care, la acel moment, devenise cen-
trul vietii artistice al Imperiului Rus. Nu intdmplator, la inceputul seco-
lului, la Sankt Petersburg incep ciutirile in privinta constituirii organiza-
torice a unor asociatii noi, cu viziuni diferite asupra prioritatilor in arta.

Prima asociatie de acest tip — Grupul artistico-psihologic Triunghiul
(Treugolnik) se constituie in 1908 si organizeazi expozitia Impresionistii
in martie 1909, la care printre pictorii rusi participa si basarabenii Au-
guste Baillayre si Lidia Arionescu. O altd asociatie — Uniunea Tineretu-
lui (Soiuz Molodioji) apare in 1909, al cirei scop consta in familiariza-
rea membrilor sdi cu stilurile contemporane de arti, organizind la Sankt
Petersburg patru expozitii (1910, 1911, 1912, 1913) si una, la solicitarea
lui Mihail Larionov (martie 1912), la Moscova, vernisajele demonstrand
toate tendintele contemporane ale avangardei — de la postimpresionism
péani la abstractionism. Pe 1ang fratii Vladimir §i David Burliuk, Kazimir
Malevici, Vladimir Tatlin, Natalia Goncearova, Natan Altman, Mihail
Larionov (pani in 1913), la expozitii participa si Auguste Baillayre.

Nefiind totusi unicele societati de acest tip in Sankt Petersburg din
care au facut parte pictorii basarabeni, ambianta artistica ar fi incompleta
fard alte manifestari, care i-ar fi atras pe artistii provinciali. Acest lucru se
refera mai ales la expozitiile occidentale, organizate la Sankt Petersburg.
Astfel, in acelasi an, in luna martie a fost organizata expozitia pictorilor
germani din Miinchen, printre care figurau Franz von Lenbach §i Franz
von Stuck.

La inceputul anului 1910, in incinta redactiei ,Apollon” este vernisa-
ta expozitia de grafici franceza cu lucriri semnate de Van Dongen, Edgar
Degas, Odilon Redon, Paul Cézanne, Paul Gauguin si Auguste Rodin.
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din Basarabia i in Europa Occidentala o demonstreaza expozitia organizata la Odessa

in secolul al xx-lea  $1 Kiev — Salonul Izdebsky, vernisaj comun al pictorilor rusi si francezi.

In acelasi timp, mediul artistic din Sankt Petersburg incearci sa fie
mediator intre toate asociatiile de artd ale Rusiei, organizand manifestari
care ar prezenta toate stilurile existente in Rusia, indiferent de apartenen-
ta la o grupare sau alta. De aceea vernisajul expozitiei Salonului... din
ianuarie 1909, inaugurat in Muzeul Primului Corpus de Cadeti, la care au
participat reprezentanti ai unor diverse tendinte — de la Vasili Kandinski
si David Burliuk pani la Valentin Serov, Vasili Surikov si Isaac Levitan —
era ceva ordinar §i nicidecum o exceptie.

Anume aceste momente i-au permis, in permanentd, lui Auguste Bai-
llayre s intretina legaturi prietenesti cu exponentii de vaza ai avangardei
ruse — in Miinchen sau Berlin, Paris sau Moscova.

Un alt centru al artei europene si cel mai important din perioada vi-
zatd este Parisul. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea, el devine centrul vietii artistice internationale, unde sosesc,
pentru a-si demonstra mdiestria si a-si dobandi slava artisti din cele mai
diverse spatii geografice — din ambele Americi, de Sud si de Nord, din
Japonia, dar mai ales din arealul european, unde, probabil, niciuna dintre
tarile existente pe atunci nu a dus lipsd de reprezentantii sai in Franta.

Vestita Scoala de Belle-Arte, unde si-au ficut studiile multi dintre
impresionisti si viitorii simbolisti, fovisti, ba chiar si avangardisti, nu era
unica institutie de invatamant artistic din Paris. Aici functionau ateliere
si academii particulare, al ciror scop consta in pregitirea profesionala si
sustinerea examenelor in institutiile de stat. Insi multi dintre viitorii ar-
tisti, care au studiat in Academiile Elvetiand, Julian, Grande Chaumiére,
Common sau in atelierele lui Gleyre sau Geréme, de obicei, nu-si mai
continuau studiile, riminéind si creeze in Paris sau intorciAndu-se in ti-
rile lor.

La Paris se organizau Saloane Oficiale si independente, de toamna
si de primavard, expozitii traditionale de opozitie academista, cum ar fi
Salonul de Toamna, consacrat pictorilor fovisti sau expozitiile personale
ale lui Van Gogh (1901), Henri Toulouse-Lautrec (1902), Georges Seurat,
Van Gogh si Edouard Manet (1905), Paul Gauguin (1906), Paul Cézanne
(1907, 1910), Henri Matisse si Georges Braque (1908), expozitia futuris-
tilor din 1912. Acestea au fost vazute si comentate diferit de citre pictorii
basarabeni, care pentru o provincie erau suficient reprezentati la Paris.
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Printre ei, Eugenia Malesevschi, iar mai inainte — Auguste Baillayre, Li-
dia Arionescu, Peret Vaxman, Numa si Alexandr Patlagean, Olga Olby,
Grégoire Michonze, Zelman Otchakovsky, Joseph Bronstein, Moissey
Kogan, care erau reprezentantii primului val de basarabeni care au studi-
at sau au vizitat Parisul.

Alt centru cultural european dupa Paris devine, in aceste timpuri,
Miinchenul. Mai aproape de Basarabia, dar mai indepartata decét Franta,
Belgia sau Olanda, unde se mai vorbea franceza, cu care basarabenii erau
familiarizati din copilarie, capitala Bavariei a gazduit doar cativa basara-
beni - fratii Sneer i Moissey Kogan, care isi fac studiile la Academia de
Arte din Bavaria la hotarul secolelor — intre 1899 si 1903. Pentru Moissey
Kogan perioada miincheneza insd dureazd pana in anul 1910.

Printre fenomenele deosebite care au aparut la Miinchen in aceste
vremuri un loc aparte ocupa Secession-ul, a carui fazi initiald se incheie
pani la sosirea fratilor in Germania (1897), insd ambianta de cosmopoli-
tism a orasului se datoreaza revistei Simplicissimus (1986) si aparitiei Ju-
gentstil-ului, utilizat ca termen, pentru intaia oara, in 1899 de Rudolf A.
Schroder intr-un text din revista Insel.

Importanta si influenta Secession-ului se extinde nu numai asupra
Berlinului, Dresdei, Vienei, incluzind in orbita artistica si Roma (La Se-
cessione, 1913), Budapesta (1896 — 1914), Praga (1896) etc. Anume aceas-
td orientare a favorizat aparitia Jugenstil-ului si expresionismului german,
ultimul avandu-si originile in gruparile si activitatile Die Briiche (Podul,
Dresda, 1905) si Der Blauer Reiter (Cilaretul albastru, Miinchen, 1911 —
1912).

Cu aproape doua decenii mai tarziu isi face aparitia in Germania,
dar in alt orag — Dresda — un alt basarabean, Gheorghe Ceglocoff, care in
anii 1923 -1926 studiaza la Academia de Arte aproape in aceeasi perioa-
di cand Oskar Kokoschka activa in calitate de profesor (1919 — 1924) si
unde din 1919 au activat asemenea reprezentanti ai Secession-ului, ca Otto
Dix, Conrad Felixmiiller si Otto Lange, fiind coleg cu Hans Grundig.

Printre alte centre europene unde au studiat arta pictorii basarabeni
un interes aparte prezinta Amsterdamul. Daca nu luam in considerare ci
acest oras era capitala Olandei, e greu de spus ce i-a atras pe Lidia Ario-
nescu si Auguste Baillayre si frecventeze cursurile Academiei Regale de
Arte Frumoase in anii 1899 — 1902. Francez de origine, pictorul se im-
prieteneste in timpul calatoriilor sale din 1907 — 1908 cu Henri Matisse,

375

Adnotare




Artele frumoase

din Basarabia

in secolul al XX-lea

Pablo Picasso, Auguste Renoir, cu toate acestea, nu a participat vreodatd
la expozitiile pariziene.

In vecinitate se mai afli o capitali care a beneficiat de prezente ba-
sarabene — Bruxelles-ul, pe care l-au asaltat dupa 1920 elevii lui Auguste
Baillayre de la Scoala de Belle-Arte din Chisinau. Moisei Gamburd, Eli-
sabeth Ivanovsky, Nina Jasicinsky, Claudia Cobzev, Afanasie Modval au
absolvit Academia Regala de Arte in perioada 1928 — 1936, lucrarile lor
in mare parte propundnd variante diverse ale artei franceze — de la realis-
mul lui Gustave Courbet pana la constructivismul lui Kazimir Malevici.

In acelasi timp, in aceasti perioadi, o alti parte a basarabenilor stu-
diazi in Paris, la Scoala de Arte Decorative: Elena Barlo (1932 — 1934)
si Natalia Bragalia — scenografia (1928 - 1931), Tania Baillayre (1932) si
Tatiana Sienkiewicz — grafica (1929 - 1932).

Alt centru artistic unde nu numai au studiat, au expus dupa 1920, dar
si au locuit dupa 1945 a fost Bucurestiul. Oricit de paradoxal ar parea,
dar relatiile artistice dintre Basarabia si Regatul Roman dupa Unirea din
1918 au fost mult mai putin benefice decit se putea astepta. Ce-i drept, in
1921 - 1922 la Bucuresti se inaugureaza expozitia pictorilor basarabeni,
multi dintre care au fost mentionati, expozitia retur a bucurestenilor fiind
organizatd abia in 1930. Oricum, basarabenii participa la Saloanele Ofici-
ale de la Bucuresti, studiazd la Academia de Arte, castigind burse pentru
a studia in Franta, Belgia, Italia. Posibil, acea situatie era o consecinti di-
recta a artei rasaritene, destul de evidenti in lucririle pictorilor din Basa-
rabia. Dar interesele comune, caracteristice pentru ambele regiuni, noile
tendinte si noile orientari ii apropie pe plasticieni in egala masura cu cei
din Rusia, Franta sau Ucraina, fapt ce se datoreazi sincronizirii artelor
nationale cu cea occidentala.

Ultimul reper caruia arta basarabeana ii datoreaza suflul noilor ten-
dinte in arta a fost Odessa, oras al unei culturi specifice, care la inceputul
secolului al XX-lea are o pondere culturald mult mai mare decat Kievul.

Traditionalele expozitii ale Asociatiei Pictorilor din Sudul Rusiei, or-
ganizate si la Chisindu spre sfarsitul secolului al XIX-lea, ii tenteaza pe
mai multi basarabeni sa participe la vernisajele din Odessa: Mihail Bere-
zovschi, Pavel Piscariov, Pavel Silingovschi s.a. Un alt rol Odessa I-a jucat
prin intermediul $colii de Arte. Aici si-au facut studiile Sneer Cogan, Ni-
colai Gumalic, Eugenia Malesevschi, Pavel Silingovschi, Pavel Piscariov,
Gheorghe Damir, Timofei Colta s.a. Aici are loc in 1909 renumitul Salon
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al lui Izdebsky cu participarea avangardei ruse si franceze, expus apoi la
Kiev si Sankt Petersburg.

In perioada postbelici doui generatii de plasticieni, circa 160 de
nume, cu exceptia celor reintorsi din Romania (Mihail Grecu, Valenti-
na Rusu-Ciobanu, Victor Ivanov, Glebus Sainciuc, Ada Zevin, Lazir Du-
binovschi, Serghei Ciocolov), nu se mai regisesc in expozitiile din RSS
Moldoveneasci.

Creatia mai multor artisti plastici din Basarabia s-a dezvoltat departe
de granitele regiunii. Pentru unii, ca Theodor Kiriacoff, Gheorghe Ce-
glocoff, Elena Barlo, Natalia Bragalia sau Tania Baillayre, Bucurestiul a
devenit orasul in care ei s-au integrat, pentru altii cea de-a doua patrie
devine Franta (Moissey Kogan, Olga Olby, Grégoire Michonze, Lydia
Luzanovsky, Antoine Irisse, Joseph Bronstein, Numa Patlagean), Belgia
(Idel Ianchelevici, Elizabeth Ivanovsky), Brazila (Samson Flexor), Statele
Unite al Americii (Irina Szandrovsky, Sacha Moldovan, Boris Anisfeld,
Adolf Milman) sau Canada (Tatiana Bulavitky-Sienkiewicz).

Pe fundalul acestui mediu caleidoscopic si pitoresc de la sfarsitul se-
colului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea s-a constituit arta plas-
tici modernd din Basarabia, preludnd si adaptidnd in mediul sau ortodox
cate putin din ceea ce a fost realizat in Europa de Vest si de Est.
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